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Қүрастыруиіылардан

“Сарыарқа петроглифтері ” жоне “Үлытаудың mac мүсіндері ” еңбектері автор мүрағатында  
сақталған көптеген фотосуреттермен, суреттермен безендірілген. Автордың бүл жүмыска қа li
ma оралып, тереңірек жан-жақты қарамақ ойы болған.

Біз С. Торайғыров атындағы Павлодар мемлекеттік университетінің ректоры Арын Ерлан 
Мүқтарүлына және фотолаборатория қьізметкерлеріне иллюстрациялық матерыалдарды баспаға 
дайындауға көрсеткен көмектері үшін алғыс айтамыз.

Алғысөз

Ә. X. Марғүлан шығармалар жинағының үшінші томына ғалымның “Сарыарқа петроглифтері. 
Қасқыр тотемі бейнеленген гравюраларң еңбегінің мөтіні кіргізілген. Автор макала мәтінімен бірге 
Сарыарқаның көне жартас гравюраларының суреттері мен фотографияларын беріп отырған. 
Петроглифтердің шексіз қундылығы біздің ертедегі ата-бабаларымыз өмір сүрген ортадағы олем 
туралы үжымдық дүниетанымды кәрсетуінде. Ертедегі суретшілердің өнері даму барысында образ- 
дылықтың биік шыңдарына жеткен. Олардың бәрі алыска, аспанға үмтылып, Көк-Тәңірге жетуге 
тырысып, ру мен тайпаның жебеуші әруақтарының қүдайға, мәңгілікке жету жолдарын меңзейді.

Тәңіршілдік ертедегі көіипенділердің дүниетанымының негізі болатын. Олар өмір сүрген әлемнің 
рухани толыққандылығы, барлық болмыстың көзі Көкте деген сенім олардың дүниетанымының 
негізін күрады және жартас гравюралары Үлы Дала түрғындарына төн санадағы реалдық жөне 
идеалдық бастаулардың бірлігін аса кәркемдік қуатпен көрсетіп берген.

Шығармашылык, әрекеттің өте қиын бейнеті ертедегі өнерпаздарды суретке руханы қуаты- 
ның бар байлығын, сезімінің ыстық ықыласын қүйуға мәжбүр етті. Сол алыс замандарда 
суреткердің орны ерекіие болғандығы анық, ол болашаққа арналған петроглифтар арқылы шын- 
дык өмірдің рухани бейнесін жеткізушінің ролін атқарды.

Жартас гравюралары ертедегі Сарыарка түрғындарының көркемдік мәдениеті ретінде сошиа- 
лықты мол көлемде жетіп, бізге көшпенділер өмірінің табиғи диалектикасын жан-жақты, сан 
кырымен жеткізген.

Көне заман суретшілерінің аиіық аспан астында галереялар жасауы т аңғаларлы қ жағдай.
Қазақстанның тасқа салынған гравюралары біздің ертедегі ата-бабаларымыздың бізге қал- 

дырған үлы мүрасы, көне заман жайында дерек беретін даусыз жәдігер. Қазақстан жеріндегі 
петроглифтердің барлық өлкелерде кездесуі, жасау шеберлігі мен сюжеттік байлығы т аң қалды- 
рады. Ертедегі суретшілердің туындыларында жабайы аңдардың бейнелерін-қүлан, сайғақ, елік, 
аркар, марал, ертедегі бүқа-түр, барыс, қасқыр, жабайы жылқы бейнелерін кездестіреміз. Жану- 
арлар жанды қимыл үстінде көрсетілген.

Ертедегі шеберлер кос өркеіиті түйенің тәкаппар келбетін, түлпарлардың сымдай сымбатын, 
бүғы мен сайғақтың өсемдігін, барыстың серіппеіие атылуға әзір түлғасын көрсете алған. Әсіресе 
аңшылык көріністері, жануарлардың арпалысы, батырлардың жыртқыиітармен жекпе-жектері 
бейнеленген гравюралар әте кызыкты. Жартастардағы суреттерден ертедегі малшылардың, темір 
қорытуиіылардың, көшпелі керуеншілердің әмірінен деректер беретін сызбаларды да көруге бола
ды. Түйелі керуендер мен салт аттылар топтары бейнеленген петроглифтердің сюжеттері қазақ-  
тардың Желмая жайлы көне аңызымен үндеседі (Үлытау, Бүланты, Білеуті, Абыралы және

Ертедегі адамның өнері қоғамдық дамудың ең  алғашқы баспалдағындағы адамның қоршаған 
өмір шындығын танып корыта бастауының алғашқы кадамдары. Адам мен табиғат арасындағы 
байланыстың өте етене кезеңі мифологиялық таным кезеңінің алдындағы баспалдақ. Себебі ми- 
фологиялық таным ру табиғатын танудың ожептәуір тарихи дамыған деңгейін талап етіп, өмір 
шындығын корыту тарихи еске жүгіну жолымен іске асады. Егер мифте адам әзін табиғаттан 
әжептәуір дәрежеде бөліп караса, ежелгі петроглифтер кезеңі адамның табиғатпен етене бірлік 
сақтауымен ерекшеленеді, бүл адамның өзін қасқырға теңеуінен, тотемдік ойлауынан көрінеді.



От составителей

Обзорные работы “Петроглифы Сарыарки” и “Каменные изваяния Улытау” сопровождает 
большое число фотографий и рисунков, хранившихся в архиве автора. У  него было намерение вер
нуться к более обстоятельному освещению этих вопросов.

Мы приносим благодарность ректору Павлодарского государственного университета им. С. То- 
райгырова проф. Лрыну Ерлану Мухтарулы и сотрудникам фотолаборатории за неоценимую по
мощь в подготовке к печати иллюстративного материала.

Предисловие

В третий том собрания сочинений А. X. Маргулана включен текст “Петроглифы Сарыарки. 
Гравюры с изображением волчьего тотема ”. Автор сопроводил текст сводом рисунков и фотогра
фий древних наскальных гравюр Сарыарки. Непреходящая ценность петроглифов состоит в изоб
ражении коллективных представлений о мире, в котором жили наши далекие предки. Искусство 
древних художников эволюционирует, достигая высочайшей образности, передающей, как пишет 
автор, горделивую осанку двугорбых верблюдов, летящую стройность скакунов, изящество благо
родных оленей, пружинистую готовность хищников к нападению. И  все они идут вдаль и вверх, 
стремясь к Небу-Тенгри, показывая путь восхождения духов-покровителей рода и племени к богам, 
в вечность.

Тенгрианство явилось основой мировоззрения древних кочевников. Духовная полнота мира, в ко
тором они обитали, ощущение того, что истоки всего сущего находятся на Небе  —  лежали в основе 
их миропонимания, и наскальные гравюры с особенной силой передают смысловое единство реального 
и идеального, столь характерное для мировоззрения жителей Великой Степи.

Исключительно трудный процесс творчества заставлял древних художников вкладывать в 
рисунок духовную и эмоциональную напряженность. И  в те далекие времена творец, безусловно, 
отмечен избранностью, он нес миссию транслятора реального через духовные образы, закрепленные 
и переданные петроглифами и обращенные в будущее.

Искусство древнего человека представляет собой первые шаги в освоении окружающей дей
ствительности на самых ранних стадиях общественного развития. Предельная общность человека 
и природы — этот уровень представлений оказывается первоначальным по отношению к мифологи
ческому, поскольку последний предполагает достаточно развитое историческое понимание сущно
сти рода, и объяснение действительности достигается обращением к исторической памяти. Если 
в мифе человек уже довольно четко выделяет себя из природной среды, то этап древних наскальных 
гравюр характеризуется невыделенностью человека из природы, что находит свое выражение в 
уподоблении себя волку, в тотемном стиле мышления.

Наскальные гравюры, как художественная культура древних жителей Сарыарки, представ
ленные в таком внушительном объеме, доносят до нас стихийную диалектику жизни кочевников в 
ее многоаспектности и разнообразии.



САРЫАРҚА ПЕТРОГЛИФТЕРІ.
БӨРІ ТОТЕМІ БЕЙНЕЛЕНГЕН ЖАРТАС ГРАВЮРАЛАР
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ПЕТРОГЛИФЫ САРЫАРКИ.
ГРАВЮРЫ С ИЗОБРАЖЕНИЕМ ВОЛЧЬЕГО ТОТЕМА



Өнердің көнө ескерткіштерінің қатарына 
Қазақстанның барлық аймақтарында, 
әсіресеЖ етісу, Баянауыл, Қарқаралы, 

Бетпақдала, солтүстік Балқаш, Маңғыстау, 
Ұлытау, Шыңғыстау, Қаратау, Хантау, Жоңғар 
Алатауы, Іле Алатауы.Тарбағатай, Алтайтаула- 
рында жартас гравюралар жиі кездесетін жер- 
лер ж атады.

Қола дәуірінде, ертедегі кешпенділер зама- 
нында ежелгі тайпалардың миф ологиялық 
сюжеттері мен аңыз әңгімелерінің негізінде 
жасалған көп пішінді композициялар пайда 
болған. Орта ғасырлардағы жартасқа сурет 
салу өнері бұрынғы қалыптасқан дәстурде да- 
мыды. Бұл заманның суреттері көне петро- 
глиф терд ің  үстіне  салу де жиі көздесед і. 
Мұндай жағдайларда олардың жасы дәуірге 
тән белгілер меи сю жеттер және суреттер 
бояуы арқылы анықталады. Сурет иеғұрлым 
көне болса, бояуы күңгірттене түседі. Кейбір 
ортағасырлық петроглифтердің жанында жа- 
зулар кездеседі. Кейінірек қазақтар өмірінің 
этнографиялық сюжеттерін бейнелейтін пет- 
роглифтер пайда болды.

Көне заман суретшілерінің ашық аспан ас- 
тында галереялар жасауы таңғаларлық жағ- 
дай. Қазақстанныңтасқа салынған гравюрала
ры, ата-бабаларымыздың бізге қалдырған ұлы 
мұрасы -  көне заман жайында дерек беретін 
даусыз жәдігер. Қазақстан жеріндегі петро- 
глифтердің барлық өлкелерде кездесуі, жасау 
шеберлігімен, сюжеттік байлығымен таң қал- 
дырады. Ертедегі суретшілердіңтуындылары- 
нан жабайы аңдардың бейнелерін -  құлан, сай- 
ғақ, елік, арқар, марал, ертедегі бүқа -  түр, 
барыс, қасқыр, жабайы жылқы бейнелерін 
кездестірем із. Жануарлар жанды қимыл үс- 
тінде көрсетілген. Ертедегі шеберлер қос 
өркешті түйенің тәкаппар келбетін, түлпарлар- 
дың сымдай сымбатын, бүғы мен сайғақтың 
әсемдігін, барыстың серіппеше атылуға әзір 
түлғасын көрсете алған. Әсіресе аңшылық

көріністері, жануарлардың арпалысы, батыр- 
лардың жыртқыштармен жекпе-жектері бейне
ленген гравюралар ете қызықты. Жартастар- 
дағы суреттерден ертедегі малшылардың, 
тем ірқоры туш ы ларды ң, кешпелі керуенш і- 
лердің емірінен деректер беретін сызбаларды 
да керуге болады. Түйелі керуендер мен салт 
аттылар топтары бейнеленген петроглиф - 
тердің сюжеттері қазақтардың Желмая жайлы 
кене аңызымен үндеседі (Үлытау, Бүланты, 
Білеуті, Абыралы және басқалары).

Гравюраларды гранит, порфир, диорит, 
құм тас , сланец-ф иллит беттер іне  салған. 
Орындау техникасында үш әдіс: нуктелеу, сы- 
зу, бояу қолданылған. Қайталанбас қызықты 
ескерткіш -  Шет ауданындағы Тесіктас үңгірін- 
дегі қызыл жып сызықпен белдеуленген кене 
заман бүқасының суреті. Мүнда жоғарыда 
аталған үш әдіс те қолданылған. Бұл гравюра- 
ны ең алғаш қырқыншы жылдары (XX ғ.) осы 
жолдардың авторы зерттеген. Сарыарқа айма- 
ғында кездесетін петроглифтері мен суреттері 
«маманданған дараланған суретшілер мен гра- 
верлардың ш ығармаш ы лық әрекеттер ім ен 
байланысты жасалған»’.

Жақсы Қызылтау (Шет ауданы)және Теректі 
тауларында (Ж езқазған ауданы) кене заман 
енерінің тамаша ескерткіш тері, ең ертедегі 
жартасқа салынған суреттер мен гравюралар 
ке зд е ст і. Бүл суреттер  салыну ә д іс і мен 
сюжеттеріне қарағанда қола дәуірінің алдың- 
ғы кезеңіне жататын сияқты. Ертедегі бука- 
тур, жабайы жылқы және басқа да жануарлар 
нүктелеп қашау немесе жиектеп сызу әдісімен 
жасалған. Гранит жартастың келемді жарық 
жер бетіне суретші жыртқыш аңдардың айқа- 
сын, аңшылық, түрмыс сахналарын бейнелеген.

Теректі аңғарындағы петроглифтер Сары
су өзенін ің  оң жағалауынан 40 км ж ердегі 
гранитті қарымның ұшар басында орналасқан. 
Мүнда жабайы құландар үйірі ертедегі бүқа- 
түрлар, жабайы жылқылар және адам бейне-
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ленген (4-18). Теректі аңғары тек қана ж ар
тас суреттерімен ғана емес, ежелгі заманнан 
қалған палеолит заманының үңгірлерімен, 
қоныстарымен, жерлеу құрылыстарымен да 
белгілі.

Тесіктас үңгір ін ің  төбесінде бүқа-тұрлар 
салынған. Әдеттегіше жартастардағы сурет- 
терде бүқаның басыи төмен салып, тыныш 
түрған күйі де бейнеленген. Бұқаның басы, 
мықты мүйізі әжептәуір дәлдікпен салынған, 
денесінің мығым келген кеуде жағы еркешімен 
жақсы көрсетілген. Баянауыл, Тесіктас және 
Бұқтарма үңгірлеріндегі суреттер қызыл охра- 
мен салынған (158).

Жаңаарқа ауданында Ақтау және Ортау та- 
улардыңжүйелеріне кіретін Қалмақ Қырғанта- 
уының жанындағы Қаражартас деген жерде 
адам пішіндері, түйелі керуен, таутеке және 
басқа жануарлар суреттерінен тұратын көне 
композиция кездесті (151). Бүл гравюралар 
оңтүстік шығысқа қараған қия жартастарға 
салынған.

Қола д ә у ір ін д е  п а три ар ха л д ы қ-р ул ы қ 
қоғамның дамуына байланысты петроглиф- 
терд ің сю жеттері күрделене бастаған. Бүл 
уақыттағы өнердің дами бастауы шаруашы- 
лы қтыңжаңатүрлерін ің- металл еңдеудің, мал 
шаруашылығының, жер өңдеудің пайда болу- 
ына байланысты. Адамның темірмен танысуы 
ең алдымен қо ғам ды қ еңбектің  бөлінуімен 
керініп, дамуға әкелді. Бұл тасқа салынған су
реттер сюжеттерінің тақырыбына эсер етті. 
Қола дәуірінің петроглифтері діни нанымдар- 
ды, аңшылық сахналарын, тұрмыстық, әдет- 
ғүрыптық сюжеттерді бейнеледі.

Ұлытаудың о ң түст ік  батыс баурайында 
гранитті ж артастард а  көшпелі түрм ы сты , 
түйелі керуенді (кейбірі жетілген), ат, түйе, 
шабандоздарды, жайылымдағы жылқы үйірін, 
сонымен қатар жабайы аңдарды: арқарларды, 
таутекелерді, қүландарды тағы басқаларды 
анықтап көрсеткен нүктелі әдіспен қашалған 
петроглифтер бар. Үлытау ауданында, ескі 
қазақ қыстауы Үсабайқоңның жанында Сары- 
лық езенінің жағасындағы жартастарда кулан- 
дар, таутекелер, жылқы үйірі (21), жекежегілген 
екі еркешті түйе бейнеленген петроглифтер 
бар (олардың саны жиырма шақты).

Жартас гравюраларының үлкен тобы Бұлан- 
ты өзенінің жартасты жағалауында орналаск,- 
ан. Көптеген жануарлар суреттерінен, аңшы- 
лық сахнасынан тұратын ондаған метр жерге 
созы лған  п е тр о гл и ф те р д ің  іш інде  б іреу і 
жетілген түйелі керуен де бейнеленген, кейбір 
жануарлар тыныш күйде, бір бөлігі қозғалыс 
үстінде (62, 79, 80). Петроглифтердің көп бөлігі
-  б ізд ің заманымызда адам аяғы жете алмай- 
тын қиын жерлерде, биіктігі 200 м қайқаған қия 
жартастарда. Шел антабы күйдірген жартас 
беттерінде суреттердің ақшыл жиек сызығы 
жақсы байқалады.

Адамның болғандығының белгілері Бетпақ- 
даланың оңтүстік шығыс бөлігінде Майжарыл- 
ған, Жамбыл, Арқарлы, Өгізтау тауларының 
аумағында байқалады. Гранит жартастардың 
жарықшақтануынан көптеген бүлақ, бастау- 
лардың арқасында осы арада Бетпақдаланың 
негізгі оазистерінің бірі орналасқан. Жер асты 
суларының мол қоры мен үланғайыр жайылым- 
ды жердің болуы аумақтық және экономика- 
лык жағынан Орталық Қазақстанмен қатар Шу 
өзенінің орта ағысындағы аңғарлармен байла- 
нысқан бүл аудан көиипелі малшыларға үзақ 
уақыт түрақты қоныс болған. Бетпақдаланың 
шығыс, оңтүстік шығыс аудандары көш і-қон 
кезінде керуендердің өтуі, демалу орны бол- 
ғанымен өзін ің ескерткіш терін ің  ерекшелік- 
терімен де белгілі. Жамбыл және Майжарыл- 
ған тауларының маңында ертедегі көшпенді- 
лердің қорғандары, осы маңда өмір сүргентай- 
палардың көшпелі және жартылай көшпелі өмір 
салтын ұштастырғанын дәлелдейтін шағын су 
шығару қүрылыстары бар.

Ертедегі көшпенділер мәдениетімен Жам
был тауының солтүстік батыс сілемдеріндегі, 
Шу өзенінің оңжағалауынан 110 км Ш ойбектің 
Сорбұлағына жақын жердегі жартастағы су
реттер де байланысты. Суреттер беті патина- 
мен жабылған метаморфтық сланецке қашал- 
ған. Бұл көлемді қия жартас болып бітетін иірім 
«суреттас» д еген  атпен б е л гіл і. Ж артас 
Ш ойбектің Ақши бұлағының сол жақ жағасы- 
ның бойында. Жартастың теп-тегіс бетінде үш 
композиция бар: олардың ең ірісі «таутеке» -  
таутекенің 18 суреті -  ұзыны 4 м, биіктігі 2,5 м 
(182). Оның сол жағында 2x1,8 м шаршыда жа-



10

байы жаиуарлардың артында келе жатқан адам 
бейнелері, осы жерде найзамен қаруланған, 
бұқамен жекпе-жек айқасқан адамның суреті 
бар (149, 150). Үшінші композицияда -  арқар- 
лар, беттіңетекжағы нда- таутеке (148). Кейбір 
жануарлар қимылсыз, басқалары қозғалыста. 
Олардың бастары көбіне оң жаққа бұрылған. 
С урет салуды ң техникасы нд ағы  д ә л д ік  
ертедегі суретшілердін шеберлігін көрсетеді.

Тұрғындардың айтуына қарағанда жартас 
гравюраларының топтары Жамбыл және Бозо- 
ба тауларының солтустік батыстағы жалғасы 
Түлкілі Арқарлы тауларында да бар.

Ертедегі адамның санасында Көк Тәнірге, 
кун мен айға, басқа да табиғат құбылыстарға 
табыну басым болған. Петроглифтерде мифо- 
логиялық сю жеттер, діни нанымдар, әдет- 
ғұрып сахналары -  «Көкке табыну», «Кунге си- 
ыну», «Көк Тәңірге жол тарту», «Құрбандық 
шалу салты», «Ата-бабалардың киелі ағашының 
түбінде құрбан шалу» (Желтау; 225, 226) «Жы- 
лқы пірі -  Қамбар-ата» (Кестелітас; 306, 307 ), 
«Түйе пірі -  Ойсылқара» (Аопаөзен; 352), 
«Қымызмүрындыққа байланысты бір ғұрыптық 
көрініс» бейнелеген (Кестелітас; 309 ). Бір пет
роглиф ерекше таң қалдырады. Онда наным- 
сенімдік сахна бейнеленген: қүрбандыққа ша- 
лынатын ж ы лқы ларды ң алдында аласұра 
билеп ж үр ген  бақсы  аспан құдайлары  
пішінділері мен билеп жүрген адамдардың ор- 
тасында бейнеленген (Ж елтау; 203, 204). 
Солтүстік Балқаш өңірі мен Шу-Іле тауларын- 
дағы  петроглиф тер  ерекиие қы зы қ. Б із 
сюжеттерінде кешпенділердің діни сенімдері 
мен олардың өміріндегі әдеп-ғұрыптық сахна- 
ларын көреміз.

Кешпенділерге тән ширақтық пен үзд іксіз 
қозғалыс атпен тығыз байланыста. Ат адамның 
өмірінде ерекше орын алады, ол -  жауынгерлік 
ерліктерінің серігі, ол -  қауіп-қатерден алып 
шығып отыратын айнымас дос. Көшпендінің 
санасында ат күн сипатты асыл зат болумен 
қатар, дүниелікте серік, батырлық эпосының 
бізге жеткізгеніндей атты өзінің иесімен бірге 
кеметін болған:

Күндіз -  менің қанатымсың,
Өлсек -  көріміз де бір,
Түнде -  айырылмас дос
Tipi болсақ -  тірлігімізде бір.

Атты құрметтеуд і, атқа табынуды, оның 
көшпенділер өмірінің табиғатына жан-жақты 
кірігіп кеткендігін, б ізге эпикалық жырлармен 
қатар, алдыңғы жобаға салт атты мен ат жүбы 
шығатын ж а рта сқа  салынған суреттер  де 
жеткізеді. Ертедегі суретшілер аттардың ке- 
ремет сымбаты мен мінезін бере алған. Сары- 
арқаның кең істігіндегі петроглиф тердегі ат 
суреттері ширақ қимылға толы.

Көшпенділер табынатын орынға адам таба- 
ны мен түлпар тұяғының ізі түскен тастар да 
кездеседі. Әл-Бируни «қимақтар (қы пш ақтар- 
авт.) елінде Манқүр тауында көлемі үлкен қал- 
қандай көл бар. Судың беті осы құды қты ң 
жиегімен бірдей болып түрады; кейде одан 
бүкіл әскер ішсе де, судың деңгей бір еліге де 
түспейді. Бұл қүдықтың жанында кеп бас иген 
адамның аяғының ізі және оның қолының сау- 
сақтарының, т ізесін ің  ізі, баланың аяғының ізі 
мен есек түяғының ізі бар» деп жазған жолда- 
ры бар2. Мұндай құбылысжайында Казвини де 
жазған. Адам аяғының, тұлпар тұяғының, түйе 
табанының іздері б ізд ің  заманымызға дейін 
Сарысу өзенінде, Теректі Әулие сайында, Үлы- 
тауда, Сарыарқаның басқа да жерлерінде сақ- 
талған (262, 322).

Кене түркі дәуіріне жататын түйелі керуен- 
дер , салт атты лар, көш пел і ауы лдар, 
көшпенділер емірінің ең маңызды қүралдары- 
ның бірі болған арбалар бейнеленген петрог
лифтер Үлытау, Қаратау, Хантау, Кенелі (Бал- 
қаштың солтүстігінде), Тарбағатай тауларын
да сақталған. Күйме арбалар суреті салынған 
гравю ралар көб іне  Қ а за қс та н , М оңғолия 
жерінде кездесіп, көшпенділер мәдениетінің 
ерекшелігін керсетеді. Осындай түйежегілген 
күйме суреті салынған петроглиф тің біреуі 
Бұланты ө зе н ін ің  аң ғары нда , Б а й қо ң ы р  
кепілінен оңтүстікке қарай орналасқан (86, 87).

Бөрілі байрақ үстаған атты жауынгер-най- 
зағайлар бейнеленген петроглифтер бізге кене 
түр іктерд ің  күші мен ерлік рухын ж еткізед і. 
Олар Алтай, Тарбағатай, Жетісу, Жоңғар Ала- 
тауы, Құлжабасы, Аңырақай, Хантау тауларын
да, Қаратау өзенінің жоғарғы ағысындағы жар- 
тастарда, басқа да жерлерде кездеседі. Ба- 
тыс Түрік қағанатына жататын жерлерде Шу 
езенінің аңғарында, Қордай тауларының жар-
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тастарында бөрілі байрақ ілінген ұзын найза
мен қаруланған салт аттылар бейнеленген үл- 
кен топ петроглифтер бар3. Көне түркі ше- 
берлері соғы с сахналарын бейнеленгенде 
граниттің табиғи бедерлерін ұтымды пайда- 
ла н ған д ы қта н  петрогл иф тер  өте әсерл і 
керінеді.

Күш-қуат пен биліктің айнасындай көрінген, 
тайпаның дінін де, жері мен жайылымының да 
жебеуші рухындай болған бөрі тотемі түркі- 
моңғолдардың ең күшті тотемі. Бөрі зауалды 
кезеңдердегі адамдардың қорғаушысы, қам- 
қоршысы ретінде көрсеткен аңыз әңгімелер 
түркі тайпаларында сақтар, ғұндар, ежелгі 
үйсіндер замандарынан бері кең тараған.

Кене заман адамы бөріні өзінің тотемі етіп 
алған; оныңтүсінігінде қасқыреңкүш ті, қауіпті, 
өзіне қамқоршы ретінде қажет болар және ата 
тегінің негізі деп қажетсінуге мәжбүр ететін 
жаратылыс. Өзінің қасиеттерінің негізінде дәл 
осы бөрі рулық фетишизм объектісіне айнал- 
ған. Қ азақстанны ң  далалы айм ақтары нда 
осындай бағы т-бағдар ерекше мағынаға ие 
болды.

Бөріге табыну ең алдымен скиф -сақтарда 
пайда.болды. Сырдарияныңтөменгі ағысы мен 
Арал маңын мекендеген сақ тайпалары бөрі 
тотем.інің қүрметіне қатысушылары қасқыр 
бетпердемен, қасқыр терісін киген ат ойында 
тойлар.ұйымдастырған4. Бүл дәстүртүркі-моң- 
ғол тайпаларында б ізд ің  заманымызға дейін 
сақталған. Қазақтарда, түрікмендерде, қыр- 
ғыздарда бұл ойын көк бөрі (көкпар) атымен 
сақталған, қазақтарда бұл ойынның бір түрі 
қыз бөрі деп аталады. Бүл -  көне сақтардың 
қасқыр бетпердемен, қасқыр терісімен ойнау 
дәстүрінің түрленуі5.

Ғұндардың, ежелгі үйсіндердің және түркі- 
лердің ертедегі аңыздары Чжоу, Хань, Вэй 
және Тан династиялары кезіндегі қытай жыл- 
намаларынан көрініс тапты. Көне аңыз бойын- 
ша ғұн билеушісінің шаньюйдан аса сұлу екі 
қызы болады. Оларды сарай адамдары әйел 
қүдайлар деп есептейді. Әкелері мұндай қыз- 
дарды адам баласына ұзатуға бола ма деп дал 
болды. Мен оларды Көкке  (Тәңірі) беремін. 
Ә кесі қыздарын астананың (Талас -  авт.) 
солтүстік жағында елсіз жердегі сарайға ор-

наластырып, Кекке қыздарымды қабылда деп 
жалбарынды. Үш жыл өткеннен кейін анасы 
қыздарын қайтарғысы келгенмен, әкесі рүқсат 
етпейді. Бір жылдан кейін осы маңда бөрі пай
да болып, ін қазып алып, күн, түн демей сарай- 
ды аңди бастады. Қыздардың кіш ісі мұны ба- 
қытты белгі деп шешті. Ол түсіп бөріге барып, 
оған түрмы сқа шығып, ұл туады. Олардың 
үрпақтары өсіп-өніп, мемлекет болды6.

Ежелгі үйсіндердің шығу тегі жайындағы 
аңызда үйсін билеушісі ғұндардың батысында- 
ғы жерлерге иелік еткен дейді. Билеушіні со- 
ғыста ғұндар өлтіріп, оныңжаңа туған мұрагері
-  гуньмоны далаға тастаған . Баланың де- 
несіндегі қүрт-қүмырсқаны құстар теріп, қан- 
шық қасқыр емізіп кетіп түрды. Ғұн шаньюйі 
бүған таң қалып, оны аруақ деп ойлап, өз қолы- 
на алып тәрбиелеп шықты. Гуньмо өскеннен 
кейін шаньюй оны әскербасы етті. Гуньмо жо- 
рықтарда көзге түсіп, шаньюй оған әкесінің 
иелігін қайтарып берді. Гуньмо аса қуатты 
билеуші болып, күшті, шайқастарда тәжірибе 
жинаған әскерге басшылық жасады. Ғұндар 
бөрі асыраған гуньмоны аруақ деп ойлап, ма- 
засын ала қойған ж оқ7. Бұл аңыздардың мотиві 
үйсіндер ұлы бөрі тотемінен жаралған деген 
түсінік жатыр.

Тағы бір қытай жылнамасында түркілер ғүн 
руынан шыққан деген дерек бар. Бір алапат 
шайқаста түріктер қырылып, тірі қалған он жа- 
сар баланы қаншық қасқыр етпен асыраған. 
Жау мұны байқап қалған, оларды өлтірмек бо
лады. Қасқыр баланы алып батыс тең ізін ің  
(Арал) шығысындағы елде, Алтай тауларының 
кіндігінде жасырынады. Мүнда жан-жағынан 
биік таулармен қоршалған үңгір және жазық 
бар ед і. Қашқындар осы жерлерде жасырынып 
қаншық қасқы ржас жігіттен 10 ұл туады. Олар- 
дың ұрпақтары өсіп-өніп, кейін 10 тайпа ел (он 
оқ) болады. Олардың іш інде әйгіл і Ашина 
(шене-бөрі) руы болды. Ғажап қабілетті адам 
Ашинаны билеуші қойып, ол «өзі мекендейтін 
жердің қақпасының маңдайына өзінің шығу тегі 
жадында сақтау үшін бөрі басты байрақ тігіп 
қойған»8.

Түркілер үшін бөрі тотемінің маңызын біз 
қытайдың Тан шу жылнамасынан және басқа 
да дерек көздерінен білеміз. Түрік қағандары
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алтыннан жасалған бөрі басты бас киім киген. 
Түр ік билеуш ілері мен әскербасы лары ны ң 
белгілері алтыннан жасалған бөрі басты бай- 
рак болған. Қытай жылнамасы ұйғыр Гэлэ-хан- 
ның «өз күшіне мақтанып, әскерін түрғызып 
қойып, елші Цзы-и әкеліп, бөрілі басын туға 
игізгенін б ізгежеткізген»9.

Бөрілі басты тулар культтік қызмет атқа- 
рып, көне  т ү р к іл е р д ің  санасы нда  олар 
жебеуш і аруақтың мекені, рулық-тайпаның 
бірліктің  белгілері, «тайпа бірлігін ің сыртқы 
белгісі және көсемнің осы бірлік мүшелеріне 
деген шексіз билігінің қасиетті аманаты бо- 
латын»10. Үзын найзаның ұшына бекітілген ол 
соғыс майданында жауынгерлерге рух беріп, 
жеңіске жетелеген.

Қолындағы ұзын найзасының ұшына бөрінің 
басы бекітілген атты жауынгер бейнеленген 
петроглифтер кене түркі дәуірінің тарихи құжа- 
ты мәніне ие болады. Бұл дәстүрдің тууы ғұн 
дәуірінен бастау алады. Петроглиф тердегі 
бер іл і б а й р а қ шаршы формалы көзд е м е  
түрінде жасалып, бір жағы найзаға бекітіліп, 
екінші жағында екі не үш қүйрықжелбірептұра- 
ды (531-548).

«Оғыз-нама» эпикалық жырында Оғыз хан- 
ның Ит-Бараққа қарсы болып башқұрттарға 
жорыққа шығу суреттелген. Оған жолды қас- 
қыр көрсетіп береді11. Жезқазған ауданында 
Бүланты өзеннің маңында алдында ж үгір іп  
бара жатқан алып қасқыр, одан кейін үстіне 
адам мінген айғыр, артында түйелер тізілген 
керуен бейнеленген петроглифті біз зерттедік. 
Мүмкін Бұлантыдағы жартас гравюрасы осы 
сюжеттің иллюстрациясы шығар.

Енисей жартастарындағы белгілі «сулек жа- 
зуларындағы» қырғыздың атты жауынгерле- 
рінің қолдарындағы найзаларынан бөрілі бас
ты байрақ салбыраған (VII ғ.) біздің дәуіріміздің 
тән бейнелері. Қырғыздар ғүндардан бастау 
алған дәстүрді дәлелдейді12 (542).

Өзбек КСР Ғылым академиясының Каракал
пак филиалының экспедициясы Үстіртте жебе 
ұштары мен бөрілі басы бейнеленген жартас 
суреттердің тобын ашқан. Кейбір суреттердің 
ұзыны 900, ені 600 м. Суреттің бірінде басы 
ұшында жебе ұштары салынған бөрі құлағымен 
бітетін белгісіз жабайы пішін бейнеленген13.

Тарих ғылымы, мәдениет пен өнер тарихы 
үшін Батыс Түрік қағанаты шеберлерінің қолы- 
на жататын қабырғаға салынған бөрілі басты 
ту салынған өрнек суреттердің  маңызы өте 
жоғары. Көп өрнектер VI—VIII ғғ. қалалар орнын 
қазу кезінде табылған. Өрнектердің сюжеттік 
құрылы мы Ж е т ісу  п е тр о гл и ф те р ін ің  сю - 
жеттеріне жақын.

Біз Сарысу өзенінің аңғарындағы қүрылысы 
жағынан Аягөз өзеніндегі Қозы-Керпеш -  Баян 
сұлу мавзолейіне үқсас Жүбан-Ана (VIII—IX ғғ.) 
мавзолейінің «дыңы» формасындағы күйдірген 
кірпіштен салынған қабырғасындағы өрнектерді 
зерттедік. Таң қаларлық жағдайда сақталып 
қалған бұл мавзолей Махмүт Қашғари карта- 
сында Балқаштың терістік жағында, Рашидед- 
динде Сарысу өзенінде көрсетілген Юанж қала- 
сының жанында, Ортауға жақын жерде14.

Жүбан-Ана мавзолейі жайында Шоқан Уәли- 
ханов оның қабырғасында мұнда жерленген 
Жүбан-Ананың қасиеттілігін дәлелдейтін жала- 
улар көп деп ж азған15. М авзолейдің шығыс 
жағындағы сыртқы қабырғасында садақ пен 
жебе бөрінің басы бейнеленген өрнек бар.

Пенджикенттегі бөрі тотемді ту ұстаған көне 
түрікжауынгерлері бейнеленген бояулы қабыр- 
ға ернегі ө з ін ің  сур етке р л ік  ш еберл ігім ен 
ерекшеленеді.

Ең көне гравюралардың қатарына Хань за- 
манында молалардың қабырғасына салынған 
ернек жатады. Қарапайым түрде салынған 
бөрінің басы түрік туларындағыдан өзгешелеу. 
Ескерткіш ғүндар заманымен тұстас болу ке- 
рек (ғұн тарихының басқы кезі болуы мүмкін).

Бөрі бейнесін құдіретті тотем ретінде бей
неленген кене алтын, қола, ағаш әшекейлер 
Пазырық, Нойнулин, Қотанды және Шыбын 
молалаларында, Жетісу, Тянь-Шань, Арал маңы 
қорғандарында кездеседі. Бұл ескерткіштерге 
кеңестік және шетелдік авторлардың жүмыс- 
тары арналған.

Осы тақырыпқа байланысты Беговаттан та- 
былған бөріге мінген адамның қоладан қүйыл- 
ған мүсінін арнайы атап өту керек. Алып адам 
мен бала қасқырға мініп алған қосаяқтап шау- 
ып келе ж а тқа н  м үс ін  реал и ст ік  түр ғы да  
берілген. Мүсінше Өзбекстан халықтары тари
хи мүражайында сақталуда16.
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Адамның бөріге дос, қамқоршы ретінде та- 
быну сюжеті Орталық Қазақстанда табылған 
дөңгелек медальонный, барельефінен байқала- 
ды. Медальонның екінші бетінде садақтартып 
тұрған  кентаврды ң (ад ам -ат) м үсін і бар. 
Ескерткіш сюжеті жағынан көне қыпшақ (VI- 
IX ғғ.) шығармашылығына жатып, МАЭ-дегі 
А. И. Шренк мүражайында сақталған.

Қасқыр бейнесінің көп таралғандығы көне 
қа зақ тайпаларының қүд іретт іл іг і мен бөрі 
тотемін құрмет түтқанының белгісі. Бөрі то- 
теміне табыну Үлы ж үзде  көне ғүндарды ң 
кейбір дәстүрлерін сақтап қалған Шапырашты 
тайпасында біздің заманымызға дейін сақтал- 
ған. Э тникалы қ тұр ғы дан  ш апыраш тылар 
Ж етісудыңғүндардың үрпақтары болып шыға- 
ды, олардың шығу тегі ғұнның икей (икюй) тай- 
пасына барып тіреледі17.

Қазақтың атақты ақыны Сүйінбай мен үлы 
Ж амбыл Екей руынан Қы рғы з манабы 
Үмбетәлімен кездескенде Сүйінбай өзін:

Екей деген ел едім
Сүйінбай деген мен едім18, -  деп таныстырады.
Екей руынан шыққандар тек Жамбыл мен 

Сүйінбай ғана емес, бүл рудан көптеген дарын-

ды адамдар -  ақындар, зергерлер, бақсы-бал- 
герлер шыққан.

Шапырашты руының адамдарына мыңдаған 
жылдар бойы рухани сер ік  болғанды қтан 
бөріге табыну дәстүрге  байланысты кейбір 
едеттер б ізд ің заманымызға дейін сақталып 
қалды. Мысалы, жас әйелдер үл табу үшін қас- 
қырдың бауыры менжүрегінжейді. Шапыраш
тылар бала бесігіне  тұмар етіп қасқырды ң 
қүлағы мен табанын байлап қояды. Тайпаның 
кейбір өкілдерінде бөрі ту мен екі найза сақ- 
талып қалған. Ж амбылдың айтуынша бөрілі 
байрақ Шапырашты батырлары Сұраншы мен 
Бұғыбайдың найзаларында болған Жамбыл: 

Ақ найзаның басына 
Желекті ту байладым19, деп жырлаған.
Бүдан да көркем жолдарды Жамбылдың 

үстазы Сүйінбай айтып кеткен:
Бөрі басы үраным 
Бөрілі менің байрағым 
Бөрілі байрақ көтерсе,
Қозып кетер қайдағым.
Қ ұд ір е тт іл ікт ің  белгіс індей  болған бөрі 

тотемі мыңдаған жылдар бойы сақтар, ғүндар, 
үйсіндер, түркілер табынған бейне болды.



Памятники древнего искусства -  нас
кальные гравюры -  встречаются по 
всей территории Казахстана: в горах 

Улытау, Каратау, Хантау, Семиречья, Бетпак
далы, в долинах рек Буланты, Блеуты, Сарысу 
(Теректы), в горах Баянаула, Каркаралы, Се
верного Прибалхашья, Чингизтау, Тарбагатая, 
Казахского Алтая, Заилийского Алатау, Д жун
гарского Алатау, Мангистау. Древнейшие из 
них находятся в урочищах Теректы, Тесиктас, 
в горах Жаксы-Кызылтау, Актау, Баянаула, Са- 
яка, Мангистау. По технике исполнения и ком 
позициям они относятся к раннему этапу эпо
хи бронзы.

В эпоху бронзы и, особенно, в эпоху ранних 
кочевников появляются многоплановые, много
фигурные композиции, в основе которых ле
жат мифологические сюжеты и эпические ска
зания ранних кочевников. Наскальные рисунки 
эпохи средневековья свидетельствуют об ус 
тойчивости традиции и вместе с тем носят про- 
кламативный характер. Средневековые рисун
ки нередко наносились поверх древних гравюр. 
В таких случаях возраст их определяется по 
характерным для эпохи атрибутам и сюжетам, 
а также по цвету: более древние рисунки тем
нее. Некоторые петроглифы средневековья 
сопровождаются надписями. Позднее появи
лись петроглифы с этнографическими сюже
тами из жизни казахов.

Удивительно, как древние художники со 
здавали картинные галереи под открытым не
бом. Поражает мастерство художников, ко 
торые творили прикованными к малодоступ
ным скалам, к горным вершинам, по всей ви
димости, хорошо зная особенности горных 
пород. Творения древних художников сравни
мы с поэтическими мифами и являются свое
образным проявлением мироощущения древ
него жителя Сарыарки, который, имитируя зву
ки животных, их движения в танце, высекая их 
образы на камне, воспроизводил реальную 
действительность и свое отношение к ней.

Наскальные гравюры Казахстана представ
ляют собой величайшее сокровище, оставлен
ное нашими далекими предками, и служат не
заменимым источником для понимания дале
кого прошлого. Поражает необычайная рас
пространенность гравюр на территории Казах
стана, мастерство выполнения и сюжетное бо
гатство. В творениях древних художников мы 
встречаем изображения диких животных -  ку 
лана, сайги,антилопы,архара, марала, перво
бытного быка-тура, барса, волка, диких лоша
дей. Животные показаны в движении, полны 
экспрессии. Древние мастера могли переда
вать горделивую осанку двугорбых верблю
дов, стройность скакунов, изящество оленей, 
сайги, пружинистую готовность к нападению, 
характерную для барса. Особенно интересны 
гравюры, отражающие сцены охоты, борьбы 
животных, единоборство богатырей с хищ ни
ками. На наскальных рисунках можно увидеть 
зарисовки из жизни древних скотоводов и ме
таллургов, кочевые караваны. С сюжетами гра
вюр, где изображены кочевые караваны верб
людов и группы всадников на конях (Улытау, 
Буланты, Блеуты, Абралы), перекликаются 
древние легенды казахов о Жел-Майе.

Материалом для выполнения гравюр служи
ли гранит, порфир, диорит, песчаник, сланец- 
филлит. Техника выполнения включала три спо
соба: точечную выбивку, прочерчивание и ж и
вопись с использованием красной охры, что 
предполагает творческую деятельность обо
собленных групп граверов и живописцев1. При 
работе над монументальной картиной в гроте 
Тесиктас Ш етского района были использова
ны все указанные выше способы. Впервые эта 
гравюра исследована автором этих строк в со
роковых годах. На верхнем своде пещеры Те
сиктас изображены первобытные быки-туры и 
солярные знаки. Хорошо переданы спокойная 
поза туров, мощная передняя часть их корпу
сов с характерным для туров горбом, очерта
ния головы, массивные рога (158).
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Петроглифы в урочище Теректы расположе
ны на обширной плоскости гранитных скал, 
в 40 км к северу от правого берега р. Сарысу 
(4-18). Здесь изображены первобытные быки- 
туры, дикие куланы, лошади, хищники и чело
век. Местность Теректы известна не только 
наскальными гравюрами, но целым рядом 
древнейших памятников -  палеолитических 
пещер, стоянок, погребальных сооружений.

Древняя композиция, включающая челове
ческие фигуры, караван верблюдов, горных 
козлов и других животных обнаружена в мес
течке Каражартас, близ горы Калмак-Кырган, 
входящей в горные системы Актау и Ортау 
Ж анааркинского района (151). Гравюры эти 
высечены на отвесных скалах, обращенных на 
юго-восток.

В эпоху бронзы с развитием патриархаль
но-родового строя сюжеты петроглифов ста
новятся более сложными. Развитие искусства 
этого времени связано с появлением новых 
форм хозяйства -  металлургии, скотоводства, 
земледелия. Знакомство человека с металлом 
привело к значительному прогрессу, который, 
прежде всего, проявился в общественном раз
делении труда, что, безусловно, повлияло на 
характер сюжетов наскальных рисунков. Пет
роглифы эпохи бронзы отражают религиозные 
представления, сцены охоты, быта, картины 
народных торжеств, ритуальные сюжеты.

На юго-западных склонах Улытау, на отвес
ных гранитных скалах находится серия на
скальных гравюр, нанесенных точечной техни
кой и изображающ их кочевой быт, караван 
верблюдов (некоторые в упряжке), всадников 
на коне и верблюде, табун пасущихся лоша
дей, а также диких животных: архаров, горных 
козлов, куланов и др. На прибрежных скалах 
речки Сарылык, возле старой казахской зи 
мовки Усабайкон, в Улытауском районе рас
положена группа гравюр (их около 20), на ко 
торых изображены куланы, таутеке, табун ко 
ней (21).

Обширная группа наскальных гравюр нахо
дится на скалистом берегу реки Буланты. Пет
роглифы расположены на протяжении несколь
ких десятков метров и состоят из множества 
рисунков животных, сцен охоты, скачущих ко 
ней, караванов верблюдов. Петроглифы выпол

нены большими мастерами, которые превос
ходно передали совершенные формы коней 
(60, 66), их динамизм (62), экспрессию верб
людов (79, 80). Большая часть петроглифов 
расположена в недоступных в наше время ме
стах, на отвесных скалах на высоте до 200 м. 
На фоне скал, покрытых пустынным загаром, 
хорошо выделяется светлый контур рисунков.

Следы пребывания человека заметны в юго- 
восточной части Бетпакдалы, в пределах гор 
Майжарылган, Жамбыл, Аркарлы и Огузтау. 
Благодаря многочисленным родникам и клю
чам, бьющим из гранитных расщелин, здесь 
расположен один из основных оазисов Бетпак
далы. Наличие богатых грунтовых вод и обшир
ных пастбищных угодий издавна служили ба
зой для продолжительного пребывания коче
вых скотоводов в этом районе, территориаль
но и экономически связанном как с Централь
ным Казахстаном, так и с долиной среднего 
течения р. Чу. Восточный и юго-восточный рай
оны Бетпакдалы были не только перевалочным 
пунктом при кочевках и движении караванов 
через нее, этот район отличается своеобрази
ем памятников. Вблизи гор Жамбыл и Майжа
рылган находятся курганы ранних кочевников, 
остатки небольших оросительных сооружений, 
свидетельствующих о сочетании кочевого и 
полукочевого образов жизни племен, обитав
ших здесь.

С культурой ранних кочевников связаны на
скальные изображения в северо-западных от
рогах горЖ амбыл, недалеко от родника Шой- 
бектын Сорбулагы, в 110 км к северо-западу 
от правого берега р. Чу. Наскальные изобра
жения выбиты на метаморфических сланцах, 
покрытых патиной. Эти значительные каменные 
нагромождения, образующие отвесную скалу 
с обширной гладкой поверхностью, известны 
под названием «суреттас» (камень с рисунка
ми). Скала расположена вдоль левого берега 
речки Шойбектын Акчи. На ровной поверхнос
ти скалы три композиции: самая большая из 
них «Таутеке» -  18 фигур горных козлов -  за 
нимает площадь длиной 4 м, высотой 2,5 м. 
С левой стороны от нее, на почти квадратной 
площади размером 2x1,8 м, человеческие фи
гуры, следующие за дикими животными, здесь 
же изображен человек, вооруженный копьем и
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вступающий в единоборство с быком (149, 
150). В третьей композиции -  архары, в ниж
ней части плоскости -  таутеке (148). Одни ж и
вотные находятся в состоянии покоя, другие -  
в движении. Как правило, их головы обращ е
ны в правую сторону. Тщательная изобрази
тельная техника свидетельствует о мастерстве 
древних художников.

По рассказам местных жителей, группы на
скальных гравюр находятся также в горах Тюль- 
клы Аркарлы, составляющих северо-западное 
продолжение гор Жамбыл и Бозоба.

В сознании древнего человека доминирова
ло поклонение силам природы, культам Неба- 
Тенгри, солнца и луны -  источников тепла и све
та, другим космическим явлениям. В серии гра
вюр отражены мифологические сюжеты, рели
гиозные представления и ритуальные сцены -  
«Вверх к Тенгри» (211, 217, 331 и др.), «Поклоне
ние солнцу» (215, 249, 250 и др.), «Поклонение 
небу», «Ритуал жертвоприношения»; «Жертвоп
риношение у священного дерева предков» (Жел- 
тау, 225, 226); «Камбар-ата -  покровитель ко 
ней» (Кестелитас, 306, 307); «Покровитель вер
блюдов -  Ойсыл-кара» (Арлаузен, 352) -  пет
роглиф времени гуннов, точно передающий ре
льеф бляхи из Ноин-Ула. Одна из гравюр «Ри
туальный танец шаманов» вызывает особое 
восхищение (Желтау, 203, 204). На ней изобра
жена культовая сцена: баксы, в экстазе танцу
ющий перед жертвенными конями, вместе с 
ними фигуры небесных богов и танцующих лю
дей. Петроглифы «Ритуальная сцена, связанная 
с появлением кумыса» (Кестелитас, 309) и 
«Древний скотовод» (Кошкартау, 280) переда
ют своеобразие жизни кочевников.

Постоянное движение, присущее кочевни
кам, неразрывно связано с конем. Конь в их 
жизни занимает особое место, он соучастник 
походов и военных подвигов, он -  верный друг, 
выручающий из беды. В сознании кочевника 
конь -  солярическое, солнцеподобное сущ е
ство, но одновременно и хтоническое, погре
бальное, ведь его хоронили вместе с хозяином, 
что точно доносят до нас строки из героичес
кого эпоса:

Днем ты -  крылья мои,
Умрем -  могила у нас одна,

Ночью -  неразлучный друг.
Живы будем -  жизнь у нас одна.
Почитание коня, культ коня, его многосто

роннюю включенность в жизненный цикл кочев
ников доносят до нас как эпические сказания, 
так и наскальные рисунки, где на передний план 
выступает связка всадник-конь (171, 188, 230 и 
др.). Древним художникам удалось передать 
совершенные формы коней и их темперамент. 
На просторах Сарыарки петроглифы с изоб
ражением коней наполнены динамизмом.

О бъектом поклонения кочевников были 
изображения на камне следов ступни челове
ка, копыт коня. У аль-Бируни мы читаем, что в 
стране кимаков (кипчаков. -  авт.), на горе Ман- 
кур, есть озеро величиной с большой щит, «по
верхность воды в этом колодце стоит вровень 
с его краями;иногда из него пьет целое войс
ко, но воды не убывает ни на палец. Возле это
го колодца [виден] след ноги человека, кото 
рый пал здесь ниц, и следы его рук с пальцами 
и колен, а также следы ступни ребенка и осли
ных копыт»2. Об этом явлении писал также Хам- 
даллах Мостоуфи Казвини. Петроглифы со 
следами ног человека, копыт коня, верблюжь
ей стопы относятся к эпохе раннего железа и 
встречаются на р. Сарысу, в урочище Терек- 
ты-Аулие, в горах Улытау и других местах (262, 
322 и др.).

Петроглифы, относящиеся к эпохе древних 
тюрков, с изображением караванов верблю
дов, многочисленных всадников , кочевых 
аулов, колесниц, составлявших один из самых 
существенных атрибутов жизни кочевников, 
сохранились в горах Улытау, Каратау, Хантау, 
Кенели (к северу от Балхаша), Тарбагатая (256, 
312, 332 и др.). Наскальные гравюры с изобра
жением кюйме-повозок встречаются преиму
щественно на территории Казахстана и Мон
голии и также представляют собой феномен 
культуры кочевников (164, 169). Так, одна из 
таких гравюр с изображением повозки с верб
людом в упряжке находится в долине р. Булан
ты, южнее рудника Байконыр (79, 80).

Петроглифы с изображением конных вои- 
нов-копьеносцев с волчьими знаменами доно
сят до нас мощь и воинственный дух древних 
тюрков. Они находятся в горах Алтая, Тарба-
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гатая, Семиречья, Джунгарского Алатау, Кул- 
жабасы, Анракай, Хантау, на скалах верховья 
р. Каратау и в других местах. В регионе, кото
рый в древности был центром Западно-Тюрк- 
ского каганата со столицей Суяб, на скалах в 
долине р. Чу, в горах Курдайского хребта рас
положена большая серия гравюр, на которых 
изображены всадники, вооруженные длинны
ми копьями, увенчанными знаменами с волчь
ей головой3. В большинстве случаев голова 
волка с заостренными ушами выполнена очень 
выразительно, как и подобает великому тоте
му, вдохновлявшему воинов в битве. Древне
тюркские мастера для изображения батальных 
сцен использовали естественные выпуклости 
гранита, в результате чего гравюры выглядят 
особенно впечатляюще (горы Хантау, Каратау, 
Каркаралы).

Волк -  один их сильнейших тотемов тюрко- 
монголов, олицетворявший м огущ ество и 
власть, дух -  покровитель племени, охраняв
ший его, его земли и пастбища. Легенды о зна
чении волка, как защитника и покровителя лю
дей в период бедствий, широко распростра
нены среди тюркских племен, начиная со вре
мен саков, гуннов, древних усуней.

Древний человек делает волка своим тоте 
мом, ибо в его представлении волк самое 
сильное, агрессивное и опасное существо, у 
которого следует искать покровительства и 
которого желательно видеть своим предком: 
именно волк становится объектом родового 
фетиша. На степных просторах Казахстана 
такая ориентация наполняется особым содер
жанием.

Культ волка впервые отмечается у скифов- 
саков. Сакские племена, населявшие низовье 
Сырдарьи и Приаралье,в честь волчьего тоте
ма ежегодно устраивали конно-спортивные 
празднества, участники которых были в вол
чьих масках и волчьих шкурах4. Традиция эта 
сохранилась у тюрко-монгольских племен до

Древние предания гуннов, усуней и тюрков 
нашли отражение в китайских источниках вре
мен правления династий Чжоу, Хань, Вэй и Тан. 
Так, по древней легенде, у хуннского правите
ля шаньюя родились две дочери необычайной 
красоты. Вельможи считали их богинями. Отец 
вопрошал: «Можно ли таких дочерей выдать за 
людей? Я представлю их Небу (Тенгри)». Он 
поселил своих дочерей в тереме, в необитае
мом месте к северу от столицы (Талас. -  авт.) 
и молил Небо принять их. По истечении трех 
лет мать пожелала вернуть их, но отец не по
зволил. Через год после этого в тех местах 
появился волк, вырыл себе нору и стал день и 
ночь стеречь терем. Младшая из дочерей ре
шила, что это счастливое предзнаменование. 
Она сошла к волку, вышла за него замуж и ро
дила сына. Потомство их размножилось и со 
ставило государство6.

В легенде о происхождении усуней расска
зывается, что усуньский правитель имел вла
дение на западных хуннских пределах. В сра
жении владетель был убит хуннами, а его на
следник гуньмо, только что родившийся, был 
брошен в поле. Птицы склевывали насекомых 
с его тела; волчица приходила кормить его сво
им молоком. Хуннский шаньюй изумился, счел 
его духом, почему взял к себе и воспитал. Ко г
да же гуньмо подрос, то шаньюй сделал его 
предводителем войска. Гуньмо отличился в 
походах, и шаньюй вернул ему владения его 
отца. Гуньмо сделался сильнейшим правите
лем, имел сильное и закаленное в сражениях 
войско. Гунны считали гуньмо, вскормленного 
волком, духом и особенно не тревожили его7. 
Источником этих легендарных мотивов являет
ся представление о происхождении усуней от 
Великого волчьего тотема.

В одной из китайских летописей отмечено, 
что тюрки происходят из рода хуннов. Так, во 
время грандиозной битвы тюрки были истреб
лены, остался лишь десятилетний мальчик, ко-

наших дней. У казахов, туркмен, кьіргьірг?Ж’̂ ттг“ ™ тирого волчица кормила мясом. Враг заметил
игры сущ ествую т под названием «ксК 
(кокпар) -  серый волк, один из вариантф 
у казахов носит название «кыз-бор» -  « 
ка-волк» -  модификация древнесакскс

борС- f убить их. Волчица с мальчиком ук-
в игфТ&ІНД$ШііШ^йт#фіане на восток от Западного моря

центральном узле Алтайских 
й тр%т-ЫНДЭб£і. Зэйфй^выли пещера и равнина, окружен-

диции игр в волчьих масках и волчьих и ^ ку р ^ 5|-д  p ji^ \c p j д с^е ^тор о н  недоступными высокими
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горами. В этих местах беглецы укрылись, и 
волчица родила от юноши 10 сыновей. Потом
ки размножились и впоследствии образовали 
10 племен (он ок). В их числе был знаменитый 
род Ашина (шене-волк). Ашина -  человек с ве
ликими способностями был признан госуда
рем, который «над воротами своего место
пребывания выставил знамя с волчьей голо
вою -  в воспоминание своего происхожде
ния»8.

О значении волчьего тотема для тюрков мы 
узнаем из китайской летописи Тан шу и дру
гих источников. Тюркские каганы носили рос
кошный головной убор с золотой волчьей го 
ловой. Символом власти тюркских правителей 
и полководцев был штандарт с волчьей голо
вой, сделанной из золота. Китайская летопись 
доносит до нас, как уйгурский Гэлэ-хан , «гор
дясь своей силою, выставил войско, подвел 
посла Цзы-и поклониться волчьему знамени»9.

Знамена с волчьей головой имели культо
вое значение, в сознании древних тюрков они 
были вместилищем духа-покровителя, симво
лом родо-племенного объединения, «внешним 
выражением единства племени и священной 
гарантией влияния и господства вождя над 
всеми членами этого  объединения»10. При
крепленное к острому концу длинного копья, 
оно на поле битвы вдохновляло дух воинов к 
победе.

Петроглифы с изображением конных воинов 
с длинным копьем в руке, острый конец кото
рого увенчан волчьей головой, приобретают 
значение исторических докум ентов  эпохи 
древних тюрков. Начало этой традиции отно
сится к гуннскому времени. Волчьи знамена на 
петроглифах изображены в форме четырех
угольных полотнищ, с одной стороны прикреп
ленных к копью; с другой стороны полотнища 
развеваются два или три хвоста.

В эпическом сказании «Огуз-наме» описы
вается поход Огуз-хана в Башкирию против Ит- 
Барака. Дорогу ему показывает волк-провод
ник11. У реки Буланты в Д жезказганском  райо
не нами обследован петроглиф с изображени
ем каравана, впереди которого бежит огром 
ный волк, за ним жеребец со всадником, поза
ди вереница верблюдов. Возможно, булантин-

ская наскальная гравюра иллюстрирует этот 
эпический сюжет.

Известная сулекская писаница на скалах 
Енисея, где изображены кыргызские воины на 
конях с копьями, с которых свисают знамена с 
волчьими головами, относится к VII в. н. э. и 
свидетельствует о существовании у кыргызов 
традиции, восходящей к гуннам12.

Большая серия наскальных гравюр с изоб
ражением наконечников стрел и волчьей голо
вы обнаружена экспедицией Каракалпакско
го филиала Академии наук Узбекской ССР на 
Устюрте. Площадь некоторых гравюр в длину 
900 м и в ширину 600 м. На одном из этих пет
роглифов изображена диковинная фигура с 
выступами на голове, заканчивающимися вол
чьими ушами, причем на кончиках ушей выгра
вированы острые наконечники стрел13.

Для исторической науки, истории культуры 
и искусства непреходящее значение представ
ляют стенные росписи с изображением знамен 
с волчьей головой и относящихся к произве
дениям мастеров Западно-Тюркского кагана
та. Большое число росписей обнаружено при 
раскопках городов VI-VIII вв., их сюжетное по
строение близко сюжетам петроглифов Семи
речья.

Нами обследована роспись на стене древ
него мавзолея Жубан-Ана (VIII—IX вв.), находя
щегося в долине реки Сарысу, построенного 
из жженого кирпича в форме «дын» (пирами
да) и по структуре сходного с мавзолеем Козы- 
Корпеш и Баян-Сулу на р. Аягуз. Этот чудом 
сохранившийся мавзолей расположен у ста
ринного города Юанж, который отмечен на 
карте Махмуда Кашгари севернее озера Бал
хаш и у Рашидеддина на реке Сарысу, недале
ко от гор Ортаг (Ортау)14.

О мавзолее Ж убан-Ана Чокан Валиханов 
писал, что на его стенах много «джалау» -  зна
мен, что служит доказательством  святости 
погребенной15. На восточной наружной стене 
мавзолея роспись с изображением лука со 
стрелой и волчьей головой.

Исключительным художественным мастер
ством отмечена цветная настенная роспись в 
Пенджикенте, изображающая древних тю ркс
ких воинов со знаменами с волчьим тотемом.
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Изображения волка как могущественного 
тотема часто встречаются на древних золотых, 
бронзовых и деревянных украшениях тюрков из 
Пазырыкских, Ноинулинских, Котандинских и 
Шибинских погребений, курганов Семиречья, 
Тянь-Шаня, Сырдарьи и Приаралья. Этим па
мятникам посвящены работы советских и за 
рубежных авторов.

В связи с исследуемой темой необходимо 
отметить находку из Беговата (1952 г.), пред
ставляющую собой литую бронзовую статуэт
ку всадника на волке. Волк изображен в реа
листической манере в галопирующей форме, 
на нем великан и мальчик. Статуэтка хранится 
в музее истории народов Узбекистана16.

Мотивы поклонения волку как другу и покро
вителю человека прослеживаются на барелье
фе дисковидного медальона из Центрального 
Казахстана, на другой стороне медальона -  
скульптура кентавра, стреляющего из лука. По 
сюжету памятник относится к творениям древ
них кипчаков (VI—IX вв.), хранится в архиве 
А. И. Шренка в Музее антропологии и этногра
фии (Санкт-Петербург).

Распространенность изображений волка -  
свидетельство могущества и почитания среди 
древних казахских племен тотема волка. По
читание тотема волка сохранилось до наших 
дней у казахов племени шапырашты Старше
го жуза, традиционно сохраняющих некоторые 
обычаи древних гуннов. В этническом отноше
нии шапырашты являются потомками семире- 
ченских гуннов, их происхождение восходит к 
гуннскому племени екей (икюй)17.

Знамениты й ка за х с ки й  акын С ую нбай 
(XIX в.) и великий Жамбыл происходят из рода 
екей. При встрече с кыргызским манапом Ум- 
бетали Суюнбай представил себя:

Екей деген ел едім
Сүйінбай деген мен едім18.

Я из племени екей 
Акын Суюнбай.
Из рода екей вышли не только Жамбыл и 

Суюнбай, он славен тем, что в этом роду мно
го талантливых людей -  акынов, зергеров (ма- 
стеров-ювелиров), шаманов, баксы.

Культ волка на протяжении тысячелетий со
путствовал людям племени шапырашты и, 
вполне естественно, что некоторые традиции, 
связанные с этим культом, сохранились до на
ших дней. Так, молодые женщины, желающие 
родить сына, едят волчьи печень и сердце. 
В качестве талисмана шапырашты привешива
ют к детской колыбели волчьи уши и лапки. 
У некоторых представителей племени сохрани
лись старинные копья с волчьим знаменем. Так, 
по свидетельству Жамбыла, знамя с волчьей 
головой украшало копья шапыраштинских бо
гатырей Суранши и Бугубая. Он пел:

Ақ найзанын, басына 
Желекті ту байладым19.

На острое копье
Водрузил колыхающееся знамя.
Еще более выразительные строки принад

лежат другу Жамбыла акыну Суюнбаю:
Бөрі басы үраным 
Бөрілі менің байрағым.
Бөрілі байрақ көтерсе 
Қозып кетер қайдағым.

Волчья голова -  мой боевой клич,
Вольчье знамя -  символ моей родины,
Когда реет волчье знамя,
Меня окрыляет боевой дух.
Тотему волка, олицетворявшему могущ е

ство, на протяжении тысячелетий поклонялись 
саки, гунны, усуни, тюрки.
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3 ТОМНЫҢ СУРЕТТЕРІ 

ИЛЛЮСТРАЦИИ К 3 ТОМУ



Сарысу өзені аңғары 
Долина р. Сарысу

1, 2. Теректі Әулие 
Теректы-Аулие

ж

3. Теректі үңгірінің кіреберісі 
Вход в пещеру Теректы



4 -6 . Турлар -  алғашқы бұқалар 
Туры -  первобытные быки



7. Жабайы жылқылар 
Дикие лошади

8,9. Жабайы жылқылар (фотосурет пен сызба) 
Дикие лошади (фотография и рисунок)



10. Айғырлар айқасы 
Поединок жеребцов

11. Жабайы жылқылар 
Дикие лошади

12. Алғашқы бұқа және 
жабайы жылқылар 
Первобытный бык 
и дикие лошади



13. Бұқа мен жыртқыштар 
Бык и хищники

14. Ат пен адам
Лошадь и человек

15. Бұқа мен жылқылар 
Бык и лошади



16. Таутекелер 
Горные козлы

17. Адамның ізі 
След человека

18. Құдық жанында құрбандық шалу 
ғұрпы
Ритуал жертвоприношения 
у колодца



19. Үлытау 
Горы Улытау

Арғанаты таулары, Тұлпартас шатқалы 
Горы Арганаты, урочище Тулпартас

20. Тұлпардың ізі (Желмая туралы аңыз) . Сызба 
След копыта Великого скакуна 

(Легенда о Жельмае). Рис.



Сарылық өзенінің оң жағасы 
Правый берег р. Сарылык

21. Жылқы үйірі 
Табун коней

Шақабай езені 
Река Шакабай

0

шр о° о
22. Кек аспан сәулесі. Сызба 

Небесные светила. Рис.



23. Қасқырдың шабуы. Сызба 

Нападение волков. Рис.

24. Ай, жұлдызға табыну. Сызба 

Поклонение звездам, луне. Рис.



25. Жылқы үйірі 
Табун коней
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26. Ғұрыптык, би. Сызба 

Ритуальный танец. Рис.



Атасу өзені, Қабайжартас шатқалы 
Урочище Кабайжартас, р. Атасу

W
27. Таутеке, арқарлар, түйелер. Сызба 28. Теке. Сызба

Таутеке, архары, верблюд. Рис. Козел. Рис.

29. Теке, жылқылар жене салт атты. Сызба 

Козел , лошади и всадник. Рис.
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30. Салт аттылар. Сызба 

Конные всадники. Рис.
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31. Құрбандық шалу салты. Сызба 

Ритуал жертвоприношения. Рис.



Тамды өзені 
Река Тамды



35. Даланы мекендеушілер өмірі 
Жизнь обитателей степи

36. Жекелеген көрініс 
Фрагмент

37. Сиыну. Керініс 
Фрагмент. Молитва



38. Жекелеген көрініс 
Фрагмент

39. Жылқыға шапқан бөрілер. Жекелеген көрініс 
Фрагмент. Нападение волков на стреноженных лошадей

40. Адам мен түйе. Көрініс 
Фрагмент. Человек и верблюд



41-43. Көріністер 
Фрагменты



44. Ғұрыптық би. Көрініс 
Фрагмент. Ритуальный танец

45. Түйе . Керініс 
Фрагмент. Верблюд

46. Көрініс 
Фрагмент



Білеуті 
Блеуты

47. Түйелер керуені 
Караван верблюдов

48. Түйелер 
Верблюды



49. Жылқылар 
Лошади

50. Сайгүлік аттар 
Скачущие кони



51. Турлар мен туйелер 
Туры и верблюды

52. Көк Тәңіріне талпыныс 
Вверх к Тенгри

53. Жылқылар 
Лошади





57. Сайгүлік аттар 
Скачущие кони

58. Зооморфты кескін 
Зооморфное изображение



Бұланты өзені, Байқоңыр 
Река Буланты, Байконур

60. Жылқы үйірі 
Табун коней

61. Түйелер 
Верблюды





65. Арқар 
Архар

66. Ат 
Конь

67. Түйелер 
Верблюды



68. Құдайға сиыну 
Поклонение божеству



69. Композиция 
Композиция

70. Көрініс 
Фрагмент



71. Көрініс 
Фрагмент

72. Композиция 
Композиция



73. Аңшылық 
Охота

74. Таңбалар 
Знаки

75. Таңбалар 
Знаки



76, 77. Көріністер 
Фрагменты

Үйтас шатқалы 
Урочище Уйтас

78. Аңшылық 
Охота



79, 80. Түйелер керуені және күйме (фотосурет пен сызба) 
Караван верблюдов и повозка (фотография и рисунок)



Байқоңыр, Ақжар жартасы
Байконур, скала Акжар

81. Композиция 
Композиция

82. Көрініс 
Фрагмент



83. Түз тағыларының арасындағы салтанатты батыр 
Воин-герой на коне в сопровождении животных



Байқоңыр, Кішітау
Байконур, Кишитау

84. Зооморфты кескін 85. Күн таңбасы
Зооморфное изображение Солярный знак

86,87. Қазақтар тіршілігінен көрініс 
Сцены из жизни казахов



Солтүстік Бетпақдала, Батпақсу 
Север Бетпакдалы, Батпаксу

8. Көк аспан сәулесі 
Небесные светила

89. Күн таңбасы 
Солярный знак

90. Күн таңбасы 
Солярный знак



92. Арқарлар мен таутекелер 
Архары и таутеке





96-98. Композициялар 
Композиции



99, 100. Композициялар 
Композиции

101. Тұтастық белгісі 
Символ единения



102.Салт аттылар 
Всадники

103. Күн таңбасы 
Солярный знак





106. Сырға толы бақсылық 
Таинственный ритуал шаманов

107. Жекелеген көрініс 
Фрагмент



108-110. Тур және күйме (фотосуреттер мен сызба)
Тур и повозка (фотографии и рисунок)



111, 112. Күн таңбасы (фотосурет пен сызба)
Солярные знаки (фотография и рисунок)



113, 114. Белгі (фотосурет пен сызба)
Символы (фотография и рисунок)



115-117. Күнге табыну (фотосуреттер мен сызба)
Поклонение солнцу (фотографии и рисунок)



118. Қүлан 
Кулан
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119-121. Бақсы және ашық аспан астында құрбандық шалу ғұрпы (фотосуреттер мен сызбалар)
Баксы, обряд жертвоприношения небесным светилам, 

(фотографии и рисунок)
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122, 123. Салт аттылар, арба (фотосурет пен сызба) 
Всадники, колесница (фотография и рисунок)

124, 125. Марал мен адам (фотосурет пен сызба) 
Марал и человек (фотография и рисунок)

126, 127. Турлар (фотосурет пен сызба)
Туры (фотография и рисунок)
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128, 129. Таутеке, тур жэне адам (фотосурет пен сызба) 
Горный козел, тур и человек (фотография и рисунок)
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130. Құландар. Сызба 

Куланы. Рис.

131. Таутеке мен сайғақ. Сызба 
Таутеке и сайгак. Рис.



132, 133. Асыл бұғы, таутеке, жылқы және күн таңбасы (фотосурет пен сызба)
Благородный олень, таутеке, лошади, солярный знак (фотография и рисунок)



134, 135. Айғыр және айбар ииеккен бөрі, таутеке және арқар. Таңба 
(фотосурет пен сызба)

Жеребец и волк в боевой позиции, горный козел и архар. Знаки 
(фотография и рисунок)
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136, 137. Тіршілік шаттығы (фотосурет пен сызба)
Радость бытия (фотография и рисунок)



138. Иттер мен жылқы. сы зба  

Собаки И Л О Ш а Д Ь .  Рис.

139, 140. Таутеке мен жас бұғы (фотосурет пен сызба)
Горные козлы и молодой олень (фотография и рисунок)



141, 142. Сиырларға оқша атылған жылан (фотосурет пен сызба) 
Нападение змеи на коров (фотография и рисунок)

143, 144. Жылқыға шапқан қасқырлар (фотосурет пен сызба) 
Нападение волков на лошадей (фотография и рисунок)
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145, 146. Текені құрбандыққа шалу (фотосурет пен сызба) 
Обряд принесения в жертву козла (фотография и рисунок)

147. Таутеке, арқар, құландар. Сызба 

Горные козлы, архар, куланы. Рис.



Ак-іии шаткдлы
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Қалмақ Қырған тауы, Қаражартас 
Гора Калмак-Кырган, Каражартас

151. Адам кескіні, түйелер керуені, таутекелер 
Человеческие фигуры, караван верблюдов, горные козлы



58
Қалмақ Қырған тауы 
Гора Калмак-Кырган

152. Шоқпар және асыл бұғының қорғаушысы. Сызба 

Человек с палицей и благородный олень. Рис.

153. Бұқа аулау. Сызба 

Охота на быка. Рис.



Айғыр Үшқан аңғары 
Долина Айгыр-Ушкан

154. Керуен (автордың сызбасы) 
Караван (рисунок автора)



155. 156. I Тесіктас 
Т е си кта с I

157. II Тесіктас 
Тесиктас II



158. Көкке сиыну. Тесіктас үңгіріндегі тастағы таңбалар 
Поклонение небо. Петроглиф на верхнем своде грота Тесиктас



Шабдар ат тауы 
Гора Шабдар ат

160. Дала идиллиясы. Сызба 

Степная идиллия. Рис.

Сүрайғыр тауы 
Гора Сурайгыр

161. Жасанды татулық. Сызба 

Притворная дружба. Рис.



Кенелі таулары, Қаражартас шатқалы 
Горы Кенелы, урочище Каражартас





168. Арба мен күйменің дөңгелектері. Сызба 

Колеса от арбы и повозки. Рис.
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169. Қүйме мен арбалар. Сызба 

Повозка и колесницы. Рис.



Ақшоқы шатқалы 
Урочище Акшокы



173, 174. Жекелеген көріністер 
Фрагменты

175. Арқарлар 
Архары



176. Көшпенділер әлемі 
Мир кочевников

177. Күн таңба және сиқыршының сырлы салты. Көрініс 
Фрагмент. Солярный знак и таинственный ритуал колдуна



178, 179. Жекелеген көріністер 
Фрагменты



180. Құдайға сиыну 
Поклонение божеству

181. Жекелеген көрініс 
Фрагмент

182. Құдайға сиыну 
Поклонение божеству









192. Айнала шұбырған арқарлар 
Круговорот. Архары

193. Жаңа тірш іліктің дүниеге келуі 
Рождение нового



Желтау, Таңбалытас 
Горы Желтау, Тамгалытас

194. Көк аспан сәулесі 
Небесные светила

195. Сиқыршы мен жануарлар 
Коллун и ЖИВОТНЫЕ



196. Арқар. Сақ заманы 
Архар. Эпоха саков

197. Жыртқыш құс 
Хищная птица

198. Ғұрыптық би 
Ритуальный танец



199. Арқарлардың киелері 
Повелители архаров
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200. Рухтың салтанатты шеруі 
Шествие духов



201. Дала тағылары 
Обитатели степи
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202. Түйе және ат мінген шабандоздар. 
Жартқыш құстың тұмсығы. Ат тұяғы

Всадники на верблюде и коне. 
Клюв хищной птицы. Копыто коня



203, 204. Бақсылардың ғұрыптық билері (фотосурет пен сызба) 
Ритуальный танец шаманов (фотография и рисунок)



Қойшоқы шатқалы, Тоқырауын өзені 
Урочище Койшокы, р. Токраун

205-207. Композициялар 
Композиции



210. Арқарлар мен сайғақтар 
Архары и сайгаки



211. Көк Тәңірге талпыныс 
Вверх к Тенгри

212. Таңбалар 
Знаки



I Жылысай 
Жылысай I

213. Көк аспанға табыну 
Поклонение небу

214. Құдайларға табыну 
Поклонение божествам



215. Күнге табыну 
Поклонение солнцу

216. Кун таңбасы жене аркарлар 
Солярный знак и архары



217. Көк Тәңірге талпыныс 
Вверх к Тенгри

218. Ғұрыптық би 
Ритуальный танец





тщшштіШ&ШМ
;• . ; *:Ц

221. Сиыну 
Молитва

222. Кокке табыну 
Поклонение небу





225, 226. Ата-бабалардың киелі ағашының түбінде құрбандық шалу (фотосурет пен сызба)
Жертвоприношение у священного дерева предков 

(фотография и рисунок)
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227. Адам, таутеке және маралдар 
Человек, таутеке и маралы

228. Ескі таңба жэне таутеке. Сызба 

Древняя тамга и таутеке. Рис.
229. Аты мен итін ертіп, 

түйесін жетектеген далалық. Сызба 

Степняк с верблюдом 
и сопровождающие его конь и собака. Рис.



230. Түйе мінген шабандоз 
Всадник на верблюде
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231. Үйірлі жылқыға шапқан бөрілер. Сызба 

Нападение волков на табун лошадей. Рис.



232. Жылқыларды құрбандыққа шалу 
Принесение в жертву коней

233. Тәңірге жетелер жол 
Путь восхождения к Тенгри



234. Құрбандық жануарлары және екі дөңгелек (автордың сызбасы) 
Жертвенные животные и два колеса (рисунок автора)

235. Керуен (автордың сызбасы) 
Караван (рисунок автора)



Қасымның қыстауы 
Зимовка Касыма

236, 237. Адам мен арқарлар (тұтастай және үлкейтілген көрінісі) 
Человек и архары (общий вид и крупным планом)



II Жылысай 
Жылысай II

238. Композиция 
Композиция

239. Жезтырнақ 
Монстр





Қойтас шатқалы 
Урочищө Койтас

243. Құрбандық шалу салты 
Обряд жертвоприношения

244. Жекелеген көрініс 
Фрагмент





247. Құрбандыққа шалынған жануарлар және сиқыршылар 
Жертвенные животные и колдуны

248. Құрбандық шалу салтанаты. Ғұрыптық би
Торжество жертвоприношения. 

Ритуальный танец



Медетбек сайы 
Урочище Медетбексай

249. Күнге табыну 
Поклонение солнцу

250. Кунге табыну 
Поклонение солнцу



251. Таңбалар және арқарлар 
Знаки и архары

252. Аң қалпындағы кескін. 
Ежелгі сақ дүниесі

Изображение в зверином стиле. 
Раннесакское время

Ботығай сайы 
Урочище Ботыгай

253. Марал 
Марал



Құлшы тауы 
Гора Кулшы

254.Күн таңбасы 
Солярный знак

255. Күн таңбасы 
Солярный знак



256. Ғүрыптық би. Арба (бір бөлігі) 
Ритуальный танец. Колесница (фрагмент)

257. Кунге табыну салты 
Поклонение солнцу
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258. Бөрілерден үйірді күзеткен көк құдайы 
Небесное божество, охраняющее стадо от волков

259. Кек аспан қүдайы 
Небесное божество

260. Қүдайлар -  жануар пірлері 
Боги -  покровители животных



261. Асыл бұғы 
Благородный олень

262. Сиынып тұрған адам, күн таңбасы және тұлпардың тұяғы. 
Ежегі темір ғасыры

Молящийся человек, солярные знаки и копыта скакуна. 
Раннежелезный век



263. Салт атты (ежелгі түркі дәуірі) 
Всадник (эпоха древних тюрков)

264. Салт атты (ежелгі түркі дәуірі) 
Всадник (эпоха древних тюрков)

265. Тазымен аңға шығу 
(ежелгі түркі дәуірі)
Охота с гончими 
собаками
(эпоха древних тюрков)



266. Композиция 
Композиция

267. Аңшылық (ежелгі түркі дәуірі) 
Охота (эпоха древних тюрков )

268. Елік. Көрініс 
Косуля. Фрагмент



269. Салт аттылар жөне арқарлар 
Всадники и архары

270. Шідерлеулі теке және екі антропоморфты бейне 
Стреноженный козел и две антропоморфные фигуры



Қошқартау 
Горы Кошкартау

271. Құдайға табыну 
Поклонение божеству

272. Сиыну 
Молитва



273. Түз тағыларының тіршілігі 
Жизнь обитателей степи

274. Жекелеген көрініс 
Фрагмент



275. Жайылып жүрген жылқылар 
Пасущиеся лошади

276. Кекке табыну 
Поклонение небу

277. Аркар мен кун танбасы
Архар и солярный знак



278. Арқарлар мен бөрілер 
Архары и волки

279. Жайылып жүрген жылқылар 
Пасущиеся лошади



280. Ежелгі бақташы 
Древний скотовод



Шұбартау, Жүндіқара шатқалы 
Горы Шубартау, урочище Жундыкара

281. Аңшылық 
Охота

282. Күн таңбасы, 
арқарлар мен 
таутекелер
Солярный знак, 
архары, таутеке



283. Сиқыршы және жануарлар 
Колдун и животные

284. Толыққанды өмір 
Полнота жизни



285. Дала тағыларының тіршілігі 
Жизнь обитателей степи

286. Жекелеген көріністер 
Фрагмент



287, 288. Композициялар 
Композиции



Үкілі сай 
Урочище Укилы

289. Композиция 
Композиция

290. Ат пен түйе мінген шабандоздар 
Всадники на коне и верблюде



291. Көк аспан нұрына табыну 
Поклонение небесным сзетилам

292. Көк аспан нұрына табыну 
Поклонение небесным светилам



Беғазы қыраттары, Қарашоқы шатқалы 
Отроги хребта Бегазы, урочище Карашокы

293. Түз тағылары 
Обитатели степи

294. Көрініс
Ф рагм ент



295. Бұғы, таутеке және иттер. Көрініс 
. Олень, таутеке и собаки. Фрагмент

296. Бүғының бұзауы 
Олененок

297. Таңба 
Знак





300. Арқарлар 
Архары

301. Арқар мүйізіндегі қүдай бейнесі 
Божество на голове архара



Беғазы тауының солтүстік-шығыс баурайы 
Северо-восточные склоны гор Бегазы

302. Асыл тұқымды бұғы 
Благородный олень

303. Киелі кок аспан бейнесі 
Образ божественного небосвода



Қарақуыс шатқалы 
Урочище Каракуыс

304. Екі айғырдың айқасы, жөне ғұн өнерінің сарыны 
Поединок двух жеребцов, мотив древнегуннского искусства

Қарқаралы таулары, Қарамырза шатқалы 
Горы Каркаралы, урочище Карамурза

305. Композиция 
Композиция



Кестелітас шатқалы 
Урочище Кестелитас

306, 307. Жылқы пірі -  Қамбар-ата (фотосурет пен сызба)
Камбар-ата -  покровитель коней

(фотография и рисунок)
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308. Ғұрыптық би. Сызба 

Ритуальный танец. Рис.
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309. Қымызмұрындыққа байланысты бір ғұрыптық көрініс. Сызба 

Ритуальная сцена, связанная с появлением кумыса. Рис.



rf>
310. Көкке табыну. Сызба 

Поклонение небу. Рис.

311. М әнгілік текетірес. Сызба

Вечный бой. Рис.

312. Күймелі арба. Сызба 
Колесница, р и с .



313. Сиқыршының сыры. Сызба 

Загадки колдунов, рис.

314. Құрбандык шалу салты. сызба 

Обряд жертвоприношения. Рис.



Абыралы тауы, Таңбалы тас 
Горы Абралы, Тамгалытас

315. Түйелер керуені
Караван верблюдов

316. Түйелер және сүңгі үстаған 
аңшылар
Верблюды и охотники с копьем

317. Күн таңба, түйелер керуені
Солярный знак и караван 
верблюдов







324. Белгі 
Символы

325. Таңбалар 
Знаки

326. Құрбандық шалу салты 
Ритуал жертвоприношения



327. Ғүрыптық би 
Ритуальный танец

328. Көк тәңіріне табыну 
Поклонение небесному божеству



Тарбағатай таулары 
Горы Тарбагатай

329. Таскемпір тауы 
Гора Таскемпир

Таскемпір шатқалы 
Урочище Таскемпир

330. Асыл бұғылар
Благородные олени





334. Көш і-қон 
Перекочевка

Таскескен шатқалы, Ортақон 
Урочище Таскескен, Ортакон

335. Көк Тәңіріне талпыныс 
Вверх к Тенгри



Балқаш маңының оңтүстік-батысы, Хантау 
Юго-западное Прибалхашье, горы Хантау

337. Табыну 
Молитва

а



338. Дала мекендеушілердің тіршілігі 
Жизнь обитателей степи

339. Жекелеген көрініс 
Фрагмент



343. Бұғы мен жылқы
Олень и лошадь



Бетпақдала, Жамбыл таулары 
Бетпакдала, горы Жамбыл

345. Құдайларға құрбандық шалу ғұрпы 
Ритуал жертвоприношения божествам



Қаратау 
Горы Каратау

346. Салт аттылар 
Всадники

347, 348. Композициялар 
Композиции

349. Құрбандық шалу ғұрпы
Ритуал жертвоприношения



Аңырақай таулары, Құлжабасы шатқалы 
Горы Анракай, урочище Кулжабасы

350. Арба 
Колесница

Баянжүрек таулары 
Горы Баянжурек

351. Таңбалар 
Знаки



Арпаөзен шатқалы 
Урочище Арпаузен

352. Ойсылқара -түйелер пірі 
Ойсылкара -  покровитель верблюдов
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Маңғыстау, Шерқала үңгірі 
Мангистау, пещера Шеркала

353, 354. Керуен (фотосурет пен сызба) 
Караван (рисунок и фотография)



Байырғы  таңбалар мен ж азбалар 
Д ревние  знаки  и надписи

Әулие-Бүлақ
Аулие-Булак

355, 356. Байырғы таңбалар 
Древние знаки



Баспалдақ өзенінің аңғары
Долина р. Баспалдак

357. Ескі таңба 
Древний знак

I

358. Көне жазулы тас 
Камень с древней надписью



Айғыр Үшқан өзенінің аңғары,

Долина р. Айгыр-Ушкан

359. Сарматтардык таңбалар 
Сарматские тамги

Ақтау 
Актау

360. Көне жазу 
Древнее письмо



Бетпақдаланың солтүстік-батысы, Таңбалытас 
Северо-западная Бетпакдала, Тамгалытас



/

Арғанаты таулары, Тұлпартас шатқалы 
Горы Арганаты, урочище Тулпартас

362. «Алла» жазуы 
Надпись «алла»

Кенелі таулары, Ақшоқы сайы 
Горы Кенелы, урочище Акшокы

363-365. Арабша жазбалар 
Надписи, сделанные арабской графикой



* 366, 367, 376 -

Е желғі түр к і петроглиф тер і 
Петроглиф ы д ревних тю рков

Бозанбай 
Бозанбай

366. Ту ұстаған салт атты жауынгерлер* 
Конные воины со знаменами

367. Ту ұстаған салт атты жауынгерлер
Конные воины со знаменами

3. С. Самашевтын, сызбалары 
рисунки 3. С. Самашева



Аңырақай таулары,Таңбалы шатқалы 
Горы Анракай, урочище Тамгалы

368. Бөрілі байрақ үстаған салт атты сарбаз* 
Всадник-знаменосец

369. Ту ұстаған салт атты сарбаз 
Всадник-знаменосец

* 368-375, 377-382 -  А. Н. Марьяшевтың сызбалары 
рисунки A. H. MapbfliueBf



371. Бөрілі байрақ ұстаған көне түрік сарбазы
Тюркский воин со знаменем



372, 373. Ту ұстаған салт атты
Конные знаменосцы

374. Берілі байрақ үстаған салт атты сарбаздар 
Конные воины со знаменами



375. Ту ұстаған салт атты. Гравюра көне кескін үстіне салынған 
Конный воин со знаменем. Гравюра нанесена на древнее изображение

Баянжүрек таулары 
Горы Баянжурек

!
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376. Бөрілі байрақ ұстаған түрік сарбаздары
Тюркские воины со знаменами



Жоңғар Алатауының батыс қыраттары, Ешкіөлмес тауы 
Западные отроги Джунгарского Алатау, горы Ешкиольмес

377. Ту ұстаған салт аттылардың шайқасы 
Поединок всадников-знаменосцев

О 1 см

378. Тулы сарбаз 
Знаменосец



379. Ту ұстаған салт атты
Конные знаменосцы

380. Ту ұстаған салт аттылар шайқасы 
Бой всадников-знаменосцев



Кіндіктас таулары, Ойжайлау шатқалы 
Горы Кендиктас, урочище Ойджайлау

381. Бөрілі байрақ ұстаған турік сарбаздары 
Тюркские воины со знаменами

382. Керініс 
Фрагмент
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КАМЕННЫЕ ИЗВАЯНИЯ УЛЫТАУ



Өткен заман мәдениетінің б ізге  келіп 
жеткен ескерткіш тер і іш інде көзге  
ерекше түсетін бір тобы, әсіресе, тас 

мүсіндер. Мүндай тарихи ескерткіштер Қазақ- 
станның қай жерінде болса да бар, б ірақ Ор- 
талық Қазақстанда олар өте жиі және жүйелі 
түрде кездеседі. Бул тас мүсіндер Торғай өзені 
мен Ұлытау төңірегінен бастап бүкіл Сарыарқа- 
ныңжоиымен күншығысқа қарай созылып Тар- 
бағатай тауларына тіреледі.

Оңтүстікте тас мүсіннің көбірек кездесетін 
жері Қаратаудың екі жақ бөктері, Талас тау- 
ларыиың жазық іргесі, Жетісу өлкесі, Алатау- 
ды ңжазы қ алаңдары1. Тас мүсіндердіңтаралу 
картасы  бойы нш а олар кө б ін есе  таулы 
өлкелердің жазық алаңында, соларға жақын 
жерлерде (Талас, Шу өзендерінің бойында) 
кездесетін і байқалады2. Өйткені, тас мүсін 
жасау үшін ондай таулы өлкелер өте қолайлы 
болған.

Орталық Қазақстандағы  тас мүсіндердің 
топографиялық орналасуында бірталай езге- 
шелік бар. Олар көбінесе қола дәуірінің ескерт- 
кіштері сақталғанжерлермен қабаттасып оты- 
рады. Қай жерде қола дәуірінің тас шарбағы 
ке зд е ссе , соның қасы нан тү р ік  қағаиаты  
кезінде (VI-VIII ғғ.) орнатылған тас шарбақ пен 
тас мүсіндер түрады. Атасу, Қарқаралы, Беға- 
зы, Баянауыл таулары нда са қтал ған  тас 
мүсіндердің көпшілігі осы түрдекездеседі. Бул, 
әрине, Түрік қағаиаты кезінде жасалған тас 
ш арбақ пен тас м үс ін д ер д ің  қалы птасы п 
өркендеуіне қола дәуірін ің  тастан жасалған 
ескерткіштері зор эсер еткеиін көрсетеді.

Орталық Қазақстандағы тас мүсіндер қашан 
да болсын таулы бүйраттарды ң  ш ы ғысқа 
қарай көсіліп жатқан жазық алаңында немесе 
өзен аңғарларының тау жақ етегінде кездесед і. 
Мұндай алаңдар ежелгі мал өсіруші тайпалар- 
дың қызыктап әуестенген жерлері болған. Ха- 
лықтың ұлы мерекесі, өлген адамына ас беру, 
ат шаптыру, балуан курестіру қашан да сон- 
дай жазық алаңда өткізілетін болғаи. Сондык,- 
тан, ондай жерлер халық аңызынан белгілі орын

алып, ел есінде сақталатын, тарихи ескерт- 
кіштер -  ш арбақтас, мүсінтастартүрғызылып 
отырылған.

Сыртқы қүрылысы бойынша тас мүсіндер екі 
түрде кездеседі: бір тобы  граниттенжасалған 
төрт бұры ш ты  тас ш ар б ақты ң  күнш ы ғы с 
жиегінде, екінші тобы үйген тас обалардың 
күишығыс жақ етегінде. Тас мусіндердің бүлай 
кездесуі екі түрлі дәуірд і көрсетеді: бірінші 
тобы  VI—VIII ғасы рлардағы  тү р ік  қағанаты 
кезеңіндегі жүртшылық салтымен байлаиысты 
болса, екінші тобы VIII—XIII ғасырлардағы Ор- 
талық Қазақстанды мекендеген қыпшақтайпа- 
ларынан қалған ескерткіш екенін білдіреді. Тас 
мүсіндердің әр дәуірде әртүрлі жасалуы ете 
заңды нәрсе, б ірақ онымен қабат екі дәуірде 
жасалған тас мүсіндердің екі тобы да ислам 
дінінен бұрынғы бақташы тайпалар қолданған 
салт-сана түрін еске түсір іп, негізінде айға, 
күнге, жүлдызға табынуға сүйенген. Соның 
дәлелі ретінде тас мүсіндердің қай тобы бол
са да олардың беттері әрқашан шығысқа қарап 
түрады. Тегінде мүндай тас мүсіндер әрбір 
елген адамның ескерткіш і ретінде орнатылған, 
сондықтан олардың әрқайсысы әрбір өлген 
адамның келбетін бейнелейді деуге болады. 
Бүл сияқты жеке адамның келбетін бейнелейтін 
мүсіндер орхон жазуларында бәдіз  (безеу) 

деп аталған. Әрбір мүсін тас турған шар- 
бақтардан шығысқа қарай созылып тік орна- 
тылған тас бағаналардың тізбектері түрады, 
оларды орхон жазуларында балбалдеген. Бал- 
балдардың тізбегі 15 м-ден 500-ге ейін созы- 
лады, кейде одан да асады. Бұл тау бауырын- 
дағы жазық алаңда белгілі бір тәртіппен орна- 
тқан тас мүсіндер, тас бағаналар, тас шарбақ- 
тар тобы зерттеуш іге бір үлкен қүрылыстың 
сілөмі сияқты керініп, қүлазыған даланы сұлу- 
лыкка бөлегендей болады.

С ейтіп , О рталы қ Қ а за қс та н д а ғы  тас 
мүсіидер әрбір елген адамның тастан қашап 
жасаған кескіндер і болып табылады. Адам 
түлғасын жасағанда кене заманның безеуші- 
шебері көбінесе берік материалдарды, әсіресе



23

гранит, диорит, сиенит, габбро, құмайт, мер
гель, кейде диабаз, әртүрлі тақталы тастарды 
пайдаланған. Мүндай тастар Орталық Қазақ- 
станда орасан көп. Өңдеуі жағынан алғанда 
Орталық Қ а зақста нны ң  тас м үс індер і бір 
қалыпты емес. Бұлардың арасында бет әлпеті 
мен дене тұлғасы айқын суреттелген ертедегі 
батырлардың жүмыр мүсіндері де кездеседі.

Баянауыл, Қарқаралы те ң іре г ін д е гі тас 
мүсіндер, онымен қатар адам келбеті шала 
керсетілген олақ, тұрпайы еңделген доғал 
мүсіндер де бар. Тас мүсін тегінде таптық 
қоғам заманынынжемісі екенін керсетеді. Сон- 
дықтан, олардың сапасының әртүрлі болып 
жолығуының ішкі себебі болуға тиісті. Бірін- 
шіден, ол ескерткіш тер қандай әлеуметтік 
орындағы адамға арналған, екіншіден безеуші- 
шеберлердің ісмерлігіне қарай олардың біреуі 
артық, біреуі кем болуы өте заңды.

Орталық Қазақстанны ң тас мүсіндері -  
н е г із ін д е  ж о ғар ы д а  а й тқа н  екі д ә у ір д ің  
ескерткіштері. Ол екі дәуірден, түрік қағанаты 
мен қыпшақ заманынан бүрынырақ гун зама- 
нында, үйсін-қаңлы кезеңінде жасалған тас 
мүсіндер де кездеседі, бірақ олар өте сирек. 
Түркі мезгілінің тас мүсіндері кебінесе батыр- 
ларды, қолбасы көсемдерді, атақты билерді, 
абыз есепшілерді, жыршылар мен бақташылар- 
ды суреттейді. Мүсіндер әдетте төрт бұрыш- 
ты тас шарбақтардың шығыс жиегінде, беті 
шығысқа қарап тұрады. Батырлар мен колба
сы көсемдер мүсіндерінің алдында самаладай 
тізіліп балбалдар қатары суреттеледі. Ондай 
балбалдардың саны кейде 200-ге жетеді. Ха- 
лық аузында сақталған тарихи аңыздар бой
ынша, ас беру тойына әрб ір  тайпалардың 
елшілері қатынасып, өлген қадірлі адамның 
басына ескерткішті бірлесе отырып орнатқан, 
демек әр тайпанын өкілі салт бойынша бір-бір 
тастан қоятын болған. Демек, балбал тгзбе- 
гінде қанша бағана тас болса, ол ескерткіш 
орнатуға қанша ру, қанша тайпа қатынасқанын 
көрсетеді. Әрбір тайпа өкілдері, әсіресе атақ- 
ты не беделді адамдардың басына ескерткіш 
орнатуда көбірек жиналатын болған. Олардың 
көпшілігі құрмет көрсету үшін келсе, кейбі- 
реулері бағыну белгісін білдіруге келген. Тас 
бағаналар тізбегінде мықты ұлыстардың бал- 
балдары қашанда құрметті орында тұрады, 
демек, тарихи адамның портреті мүсініне жа-

қынтұрады. Орхонжазуындағы деректер бой
ынша, түркі қағандарының шарбақтарындағы 
бас балбалдар көбінесе қырғыз бен тәрдүш 
тайпаларынікі. Бұлар ол кезде ең мықты тай- 
палар деп саналған.

Түркі дәу ір інен  қалған тас м үс індерд ің  
ерекшелігі, олар қашан да әскери қарулармен
-  қылыш, қанжар, жорық, белбеу құты сауыт- 
пен бірге суреттеліп отырады. Алып қолбасы 
не батырлар құты сауытын әдетте оң қолымен 
көтеріп, сол қолымен белбеуіне қылыштың са- 
бын ұстап тұрады. Хан, бек, биге арналған 
мүсіндерді шеберліктің бірталай жоғарғы са- 
тысынажеткізіп, олардыңайбынды, байсалды 
түрін жақсылап келтірген. Оларға тән ерек- 
шелік басындағы алтын айдары, құлағындағы 
сырғасы, қолындағы асатаяғы, беліндегі кісесі 
болып табылады. Көне дәуірд ің  безеушілері 
бұл айтқан тәптіштерді аса қадағалап, кеңіл 
күйінің шалқуымен келістіре безеген.

Қыпшақ жұртынан қалған тас мүсіндерде 
бүрынғыға қарағанда едәуір өзгешеліктер бар. 
Біріншіден, мұндай мүсіндер тас шарбақтар- 
дың жанына қойылмай, ұзыны мен ені бірдей 
өлік арулаған үйме тастың жанына (VIII—IX ғғ.) 
не тас обалардың (X—XIII ғғ.) шығыс іргесінде 
орнатылған. Қыпшақ жұртшылығы кезеңінде 
жасалған тас мүсіндер тобында балбалдар 
т ізбегі бүтіндей ж оқ, ер адамның мүсіндері 
әскери  қаруларм ен безелм еген. Алайда, 
бұры ннан қалы птанған  этнограф иял ы қ 
пішіндер, мәселен құты сауыт, айдар, ұзын 
мұрт, бөрте сақал суреттері кездесіп тұрады.

Қыпшақжұртшылығы кезіндегі біржаңалық, 
мұнда жүрт ардақтаған ерді еске түсірумен 
бірге, ел іш індегі атақты зайыптарды, Қыз 
Жібек сияқты асқан сұлуларды еске түсіріп, 
оларға да мүсін тас қойып отырған. Әйелдер- 
ге арналған тас мүсіндер Орталық Қазақстан- 
да бірнеше топқа бөлінеді: жас қыздарды 
суреттейтін мүсіндер-қыз тас, сәукеле киген 
келіншекті бейнелейтін мүсіндер-келіншек тас, 
мосқал әйелді бейнелейтін тас мүсіндер -  тас 
кемпір. Кемпірдіңтас мүсіні тұрғанжерде кей
де бақташы ер адамның мүсіні қатар түрады. 
Бұл екеуінің өзгедей ерекшелігі екі қолын бау- 
ырына қусырып, кіндігінің үстін ала сопақ қүты 
сауытын -  көнек ұстап тұрады. Демек, бұл 
жұм бақ суреттер ол екеуінің малмен, оның 
ішінде сауын малымен тығыз байланысты бол-
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ғанын көзге ашық елестетеді. Жас әйелдерді 
бейнелейтін тас мүсіндерде мұндай ыдыс-аяқ 
суреттері кездеспейді, онда тек әйелдің сипа- 
ты ғана көрсетіледі.

Орталық Қазақстанныңтас мүсіндері 1946- 
1956 жылдары ғана толық зерттелді. Зерттеу- 
лер нәтижесінде мүсін тастардың көптеген 
топтарытабылды. Енді біз Үлытау төңірепңцегі 
тас мүсіндерді сөз етпекшіміз.

Біздіңзерттеулеріміз бойынша тас мүсіндер 
Орталық Қазақстанда бұрын өте көп болған, 
бірақ кейін олардың бірталайы құлап, бүлінуге 
ұшыраған, біразын жолсоқты адамдар қоларып 
алып кеткен, не сындырып орнында қалдырған. 
Тәуір сақталғандары тек естелік шарбақтар 
мен балбалдар тізбектері ғана, олардың өзі де 
жығылып не бұзылып жатқаны байқалады, бұл 
тастарда адам бейнесі жоқ. Ерте кезде әрбір 
тас шарбақ тұсында бір тас мүсін түратын бол- 
ған. Олар өздерінің сәулетті' түрімен Орталық 
Қазақстандағы тау аңғарларын жандандырып, 
сай-саланы ң сәнін келт ір іп  тұрған . Қ аз ір  
мүндай әсем мүсіндердің саны бірнеше рет 
кеміген.

Жанында тас мүсіндер түрған естелік шар-

түр інде  кездесед і, олардың қабырғалары 
қырынан қойылған жалпақ гранит қапқа таста- 
рынан жасалған.

Тас шарбақтар мен мүсіндердің Орталық 
Қазақстанда  тобымен кездесетін  ну жері, 
әсіресе Үлытау ауданы, Үлытау мен Арғанаты 
тауының алаңдары болып табы лады . Бұл 
елкедегі тас мүсіндер тобының бірталайы та- 
былып, жақсы зерттелгендіктен, олар белгісіз 
болып келген  м әселелерд ің  бетін  аш уға 
мүмкіндік туғызғандай. Ж ергілікті қазақ қари- 
яларының айтуына қарағанда бул маңда «тас 
батырлар» өте көп болған. Сол қарттардың 
сілтеуімен, біз Үлытау төңірегінен оның ішінде 
Жанғабыл өзенінің бойынан, Тоғызбай көлі 
ж ағасы нан , Ө резайы р д еген  ж ерден тас 
мусіндердің бірнеше тізбегін қағаз бетіне, су- 
реткетүсір іп алуға үлгердік. Сол сияқты, Жеті- 
қыз өзенінің бойындағы (Үлытаудың солтүстік 
етегі), Қорғантастағы (Едіге тауының етегі), 
Жылысай алаңындағы (Үлытаудың оңтүстік- 
батыс етегі), Қаракеңгір өзенінің басындағы 
қосүйтас, Арғанаты, Мықтауындағы, Қаратор-

ғай, Терісаққан өзендерінің бас жағындағы тас 
мүсіндердің құнды топтарын саралап шықтық.

Yлытау төңірегіндеп тас мүсіндер тізбегінің 
кезге ерекше түсетіні, әсіресе Жылысай ала- 
ңындағы тас мүсіндер тобы , ол Қорғантас 
ауылынан оңтүстікке қарай 5 км жердетұрады 
(12-15).

М үсіндердің бүл тобында 12 тас шарбақ 
бар, олар өзін ің қүрылысы бойынша оңтүс- 
тіктен солтүстікке қарай тізбектеле орнатыл- 
ған. Ш арб ақты ң  ж оспары  жарты  шеңбер 
түрінде біраз дөңгелете құрылған. Олардың ең 
үлкен екеуі шеңбердің төр ортасын ала орна- 
ласқан. Шарбақтардыңжалпы жоспары денге- 
лете т ік ке н  ж азғы  ауы лды ң ж үрты н еске 
түсіреді. Жылысайдағы тас мүсіндер тобында 
екі дәуірдің естелігі бар: бірінші Түркі кагана
ты кезінде орнатылған тас мүсіндер (VI—VIII ғғ. ), 
олар оңтүстік жағын ала тұр, екінші қыпшақ 
дәуір ін іңтас мүсіндері болып есептеледі (VIII—
XIII ғғ.).

Түркі мезгілінен қалған шарбақтар үзынды- 
ғы мен ені бірдей төртбүрыш болып келеді. 
Олардың қабырғалары жоғарыда көрсеткен- 
дей, ылғи қырынан қойылған әдемілеп қашаған

шарбақтардыңмөлшері 5,9x6,0 м, кіші шарбақ- 
тың мөлшері 1,8x2,0 м.

Қыпшақ дәуірінде түрғызған шарбақтардың 
бұры нғы дан б ірталай ерекш еліктер і бар. 
Біріншіден, бұлардатас бағаналартізбегіжоқ. 
Екіншіден, бүл кездегі шарбақтар қырынан 
қойылған тастан қаланбай, тек тас үйінді- 
лерінен жасалған. Бүған қарағанда VIII—X ғғ. 
бұрын естелік ретінде қойылатын балбалдар 
тізбегі бірте-бірте үмытыла бастағаны байка- 
лады.

Tac мүсіндермен байланысты естелік күры- 
лыстың бір тобы дың, үйтас деп аталады. Қай 
жерде тас мүсін көп болса, ол жерде дың, 
д іңгек, үйтас та жиі кездеседі. Бұлардыңжиі 
кездесетін жері әсіресе, Орталық Қазақстан 
мен Жетісу өлкесі. Соңғы жылдардағы зерттеу 
бойынша VI—VIII ғғ. қолданған тас шарбақтың 
орнынатас мүсінді, енді тас обаның іргесінене 
үйтас, дың деп аталатын құрылыстардың қасы- 
на қоятын болғаны байқалады. Дың мен үйта- 
стың ерекшелігі: олар Қазакстанның ежелгі мал 
өсіруш ілер ін ің  жазғы  ки із үйіне өте үқсас.
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Өлген адамдардың басына ескерткішті өзінің 
тірі күніндежасаған үйінө ұқсатып қою көиипелі 
елдің ежелгі салты болған. Сондықтан үйген 
оба, тұрғызған дың, үйтастардың бәрі де түр 
жағынан жазғы киіз үйге үксаған. Бүл қүрылы- 
стардың қызықты болуы тас мүсіндердің бір 
тобы осы айтылған оба, дың, үйтастардың 
қасында кездеседі.

Соңғы жылдары Қарағанды облысының көп 
жерінен, оның ішінде Үлытау, Ж езқазған, Жа- 
ңаарқа, Бетпақдала, Торғай өзенінің бас жа- 
ғынан киіз үй тәрізді тас қүрылыстардың бір 
талайын қағаз бетіне, фотографияға түсіріп 
үлгердік. Бүлардың бірсыпырасы жақсы сақ- 
талған, кейбіреулері қүлап жерде жатыр (Ата
су бойы, Баянауыл төңірегі). Қазақ қариялары- 
ның айтуы бойынша, бүрын дың мен үйтастың 
жанында екі-үш тас мүсін түратын болған, қазір 
оларжойылған. Ұлытау ауданындағы қосүйта- 
сты (Қаракеңгір  өзенінің бас жағы) зерттеп 
көргенде қирап жатқан үйтастың біреуінен бір 
тас мүсін шықты. Ондай тас мүсіндер Атасу 
тауларының ішінде қирап жатқан үйтастардың 
қасында табылды, Торғай өзені бойындағы 
Бақсымола делінетін Келінтамның (ІХ -Х  ғғ. 
ескерткіш і) қасында табылды (26. 1, 2). Өткен 
ғасырдың 60-жылдарына дейін тас мүсіндердің 
бір тобы Қозы Көрпеш пен Баян сүлу кеииенінің 
қасы нда түрғаны н көп ғалым ж азған . Бүл 
ескерткішті көрген академик В. В. Радлов ол 
кешеннің қай кезде жасалғанын, оның қасын- 
дағы тас мүсіндердің онымен кандай байланы- 
сы барын айырып біле алмаған, сондықтан қате 
пікірлер айтып, Қозы Көрпеш кешенін орта ға- 
сырдың соңғы кезінде салынған қүрылыс болу 
керек деп топшылаған. Ол ешбір дәлелсіз сөз 
болып отырған кешен мен онда түрған тас 
мүсіндердің арасында ешқандай қатысы жоқ 
деп есептеген. Дүрысынан қарағанда Аякөз 
бойындағы Қозы Көрпеш пен Баян сұлудың 
шошақ кешені толып жатқан дың, діңгектердің 
бір түрі. Бүл дың, үйтастардың ерекшелігі -  
олардың барлығы ислам діні Орта Азияға та- 
рамай тұр ға н  ке зд е  (V I-X  ғ ғ . )  ж асалған  
естеліктер. Сондықтан, түр жағынан олар ис
лам дәуірінде шыққан сәулет өнеріне бір де 
үқсамайды, көшпелі бақташы тайпалардың 
ежелгі киіз үйіне үқсап түрады. Олардың тағы 
бір ерекшелігі, ата-ананың аруағын әулиедей 
қадірлеген бақташы тайпалар ондай мәңгілік

үйдің қасына өзінің өлген адамдарының түрпа- 
тын та сқа  қиып орнататы н болған. Қозы 
Көрпеш пен Баян сүлу д іңгегі мен оның қасын- 
да болған сын тастар сондай естеліктің әдемі 
бір түрі.

М әселенің  үласқан б ір ж ер і, академ ик 
В. В. Радловтың қате пікірін Е. Баранов одан 
әрі ушықтырған. Барановтың ойынша «казак- 
тар мұсылман дінінтүтады. Мүсылман діні бой
ынша молаларға тас мүсіндер қоюға болмай- 
ды, сондықтан сөз болып отырған мүсіндер 
қалмақтардан қалған» дейді. Демек, Баранов 
бұл ескерткіштің қазақ даласына ислам діні та- 
ралудан және кісі пішінін жасауға тыйым салу- 
дан көп бүрын орнатылғанын мүлде түсінбеген. 
Анығында Қозы Көрпеш діңгегі де, Жетісудағы 
өзге д іңгектер  де, Орталық Қазақстандағы 
дыңдар мен үйтастар да түр жағынан да, жа- 
сау идеясы жағынан да бірдей, бәрі де киіз 
үйдіңтүрін ескетүсіреді. Сондықтан бүлардың 
бәрі де көшпелі тайпалардың исламнан бүрын- 
ғы VIII-X ғасырлардағы, ескерткіш тері екені 
барлық көрінісімен сақталып, тарихи-мәдени 
іздерімен ашық көрініп түр.

Д ы ңтәр ізд і естелік қүрылыстардың шығуы 
тегінде VIII—X ғғ. Қазақстан даласында феодал- 
дық салт-сананың одан әрі өріс алуымен бай- 
ланысты болуға тиісті. Бүл кезде ел басқарған 
адамдардың моласына бүрынғы тас шарбак- 
тың орнына үй сияқты көрнекті қүрылыстар 
орнату қаж ет бола б а ста ға н . Д ы ңдар , 
д іңгектер сондай қүрылыстың бір тобы. Ол 
сияқты дыңдар Нұрата тауының бауырында 
Түркіменстанда кездеседі. Бүлардың оңтүс- 
тікке  қарай ауып кетуіне байланысты болуға 
тиіс (XI—XII ғғ.).

Ибн-Фадланның айтүынша (X ғ .) оғыздар 
өлген адамның түрпатын ағашқа қиып түсіріп, 
оны әдейлеп салған үйдің ішінде сақтайтын 
болған. Рубруктың айтуынша (XIII ғ.) қыпшак- 
тар өлген кісілерінің кескінін тасқа қойып әркім 
езін ің шамасынша не үйген обаның, не тас 
кешеннің алдына қоятын болған. Сондай әйгілі 
құрылыстан біздің заманымызға жеткен тама- 
шасының бірі Қозы Көрпеш пен Баян сүлу 
кешені.

Тас мүсіндердіңЖылысайдағы тобына ора- 
лайық. Бүрын мүндағы шарбақтардың әрқай- 
сысының жанында б ір-б ір  тас мүсін түрған, 
барлығы 9 мүсін болған (12). Біздің заманымыз-
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да бұлардың бүтін тұрғаны үшеу ғана, қалған- 
дарының бастары қағылып сындырылған. Омы- 
рып сындырған тас бастардың кейбіреулері әлі 
күнге сол жердежатыр, кейбіреулерінж олсоқ- 
ты адам дар  алып кеткен . Басы қағы лған 
мүсіндердің иықтан төменгі тұрпаты бұрынғы 
орнында қадаулы тұр, олардың ең қысқасының 
биіктігі 0,12, ең ұзыны 0,45 м.

Қарттардың айтуынша Үлытау төңірегіндегі 
тас мүсіндердің бір талайын патша түсындағы 
үлықтар бүлдірген. Олар жеңіл-желпі мүсін- 
дерді қопарып алып, шомбалдарының баста- 
рын сындырып, мүражайларға апарып сату 
мақсатымен қалаға алып кетіп отырған. Ұлық- 
тар көбінесе жұмсақ құмайт, мергель тастар- 
дан жасалған және суреттері сәтті шыққан 
мүсіндерге өте құмар болған.

Жылысай тобындағы ш арбақтарды ң тек 
екеуінде ғана балбалдар т ізб е гі болмаған, 
өзгелерінің бәрінің алдында сайды бойлап, 
жазық далаға қарай шұбырта қадаған тас ба- 
ғана т із б е кт е р і тұр ға н . М үнда ең шағын 
т ізб е кт ің  ұзындығы 5 м, ең үлкен т ізб ект ің  
ұзындығы 250 м (12,13).

Бүл топтағы шарбақтың алтауы бір үлкен 
оқиға кезінде апатқа үшыраған жас ж ігіттер 
мен жеткіншек балаларды еске түсіруге арнал- 
ған. Олар орталыктағы карт ата мен қарт ана- 
ға арналған екі үлкен шарбақтың екі жақ қана- 
тын ала орналасқан. Тегі орталықтағы екі үл- 
кен шарбақ көрсетілген жасөспірімдердің ата- 
бабалары болу керек. Балалардың естелік 
шарбақтары тас бесікке үқсаған  шағын түрде 
жасалған (мөлшері 1,2x1,5 м), олардың қасына 
түрғы зғантас мүсіндер кішкентай және қадап 
отырғызған тас бағана тізбектерінің саны аз 
болып келеді. Науша жастар мен жеткіншек 
балаларға арналған тас мүсіндердің ерекшелігі 
оларда сақал-мұрт жоқ, бет-аузы жып-жылма- 
ғай болып кездеседі. Бұл өте сирек кездесетін 
ескерткіштер тобынан көрінетін тарихи шын- 
дық, ерте кезде естелік шарбақтар мен мүсін 
тастар тек ересек адамдар мен батырларды 
ғана еске түсіру үшін орнатылмай, жеткіншек 
жастар үшін де орнатылғанын көрсетеді.

Енді тас мүсіндердің әрқайсысына жеке- 
жеке тоқталып етейік.

Жылысайдағы бірінші тас мүсін бесінші шар- 
бақтың (оңтүстіктен солтүстікке карай есеп- 
тегенде) іргесінде тұр ( 14. 1). Оны тік бүрышты

қызғылт такта тастан қашап жасаған. Мүсіннің 
сақталуы өте нашар, басы омырылған. Қалған 
бөлігінің биіктігі 0,85, ені 0,28 м. Мүсін адам- 
ның тек жалпы нүсқасын ғана кескіндеген; са- 
қалы жоқ, тегі жас ж ігітке арналған болу керек. 
Мүсіннің қарсы алдында жерге тік қадап орна- 
тылған 10 балбалдың тізбегі бар.

Екінші тас мүсін алтыншы тас шарбақтың 
күншығыс іргесіне қадалған (14. 2,3). Сақталуы 
өзгелерге қарағанда тәуір , катты қызғылт 
қүмайт тастан жасалған. Биіктігі 1,80, ені 0,28, 
калыңдығы 0,22 м. Мұнда адамның кескінітөрт 
бүрышты тас бағананың қысық жақтауына са- 
лынған. Адам бейнесінің мүндай тар көлемде 
жасалуы өте сирек кездеседі. Мүсіннің басы 
айқын көрсетілген, бет әлпетінің, биік маңдай- 
ының, үлкен дөңгелек кездерінің, үзын мүрты- 
ның, қоңқақтау келген мүрнының суреттелуі де 
жаман емес. Бүл мүсін ерте кездегі үбірлі- 
ш үб ірл і болған үй қож асы ны ң  түрпатын 
көрсететін болуы тиісті.

Үшінші тас мүсінжетінші шарбактыңжанын
да тұр (14. 4). Ол өзегі ұсақ қиыршыкты қызыл 
граниттен қырнап жасалған. Басы омырылған, 
қалған денесінің биіктігі 0,40, ені 0,28 м. Омы- 
рылған басы сол шарбақтың іргесінен табыл
ды. Тегі сындырушы кісі тас ауыр болғандык- 
тан, оны артып әкете алмаған сияқты. Мүсіннің 
басы дөңгеленіп, жұмыр скульптура түрінде 
кескінделген, қыр мүрыны айқын көрсетілген. 
Бүл мүсіннің жалпы биіктігі қандай болғанды- 
ғын айту қиын, өйткені кеуде түсының сынық- 
тары ол арадан табылмады.

Төртінші тас мүсін сегізінші тас шарбаққа 
қарсы орнатылған (14. 5). Бүл мүсін қызғылт 
қүмайт тастан жасалған. Жалпы биіктігі 1,1, ені 
0,30 м. Тастың ж азы қ бетіне қашалған бүл 
мүсін мүртты ер адамның кескінін бірсыдырғы 
ашық көрсетеді.

Бесінші тас мүсін терт бұрыштап шығарыл- 
ған тас шарбақтың шығыс жағында түр (14. 6). 
Мүсін күл түстес сұр құмайт тастан жасалған. 
Биіктігі 1,40, ені 0,32 м. Бүл мүсін ортажаста- 
ғы әйелді кескіндейді. Әйелдің жалпақ беті, 
пұшықтау келген мұрны, кішкене көздері шала- 
шарпы ғана көрсетілген. Мүсінніңтүрі де, шар- 
бақтың құрылысы да жоғарыда айтылғандар- 
ға ұқсамайды. Бұл шарбақ түркі шарбақтары- 
ның солтүстік жағында, оның негізгі тобынан 
ш еткер ірек орналасқан. Соған қарағанда

_
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бесінші мүсін бергі замандарда, қыпшақтар 
түсында қойылған деуге болады. Соңғы топқа 
орайлас шарбақтардың қалған үшеуінде тас 
мүсіндер сақталмаған.

Тас мүсіндер тізбегін ің  көрнекті бір тобы 
Арғанаты тауының қойнауларында, Ұлытаудан 
Атбасарға баратын үлкен қара жолдың маңай- 
ында кездеседі. Арғанаты және оның ең биік 
шоқысы Мық, Домбауыл, Айыршоқы, Үлытау- 
дың солтүстік сауыры болып саналады. Арға- 
наты тауының толып жатқан сайларында тас 
шарбақ пен мүсін тастың әр түрлі топтары 
кездеседі. Бірақ өкінішті жері шарбақтардың 
жанындағы тас мүсіндердің көпшілігі сақтал- 
маған. Олар қирап бүлінген, кейбіреулерін 
жүргінш ілер қопарып алып кеткен. Әсіресе, 
Үлытаудан Атбасарға баратын керуен жолы- 
ның бойындағы шарбақтар мен мүсін тастар 
тонауға көбірек үшыраған. Бүл араларда қонып 
не көлік шалдырып өткен жүргіншілер от жақ- 
қанда, тас мүсіндер мен шарбақтардың тақта 
тастарын қопарып, жер-ошак,қа пайдаланып 
отырған. Сол мақсатпен кейбіреулерін уақтап 
сындырған. Мүсін тастың отқа күйген ондай 
сынықтары кейде жол бойында кездесіп оты- 
рады. Бүл сынықтар Торғай өзенінің Арғанаты 
тауынан ағып келетін кішкене бір саласының 
жағасында сол үйілген қалпында жатыр. Арға- 
наты жотасының негізгі шоқысы -  Мық тауы. 
Қара жол бүрын осы Мық тауының етегімен 
өтетін. Осы Мықтың солтүстік-ииығыс етегіндегі 
тас шарбақтардың үлкен екі тобы қирап біткен.

Арғанатының ортадағы биігі Айыршоқы; 
оның оңтүстік батысында 2,5 км жерде тас 
шарбақтың бір тобы зерттелді. Бүл топта екі 
шарбақ бар: бірі үлкен (аумағы 4x3 м), екіншісі 
кіш і (2,30x2,30 м). Ш арбақтың іші тастарға 
толы. Оңтүстік жақтағы үлкен шарбақтың шы- 
ғыс жақ іргесінде сұр граниттен шала шабыл- 
ған тас мүсін жатыр. Оның бетінде адамның 
болар-болмас бейнесі бар (17). Осындай тас 
шарбақтың бір тобы Айыршоқының оңтүстік 
етегінде одан 700 м жерде кездесті. Ш арбақ- 
тың біреуінің жанында сұр граниттен қашалған 
тас мүсін тұр. Оның сынып түскен басы алдын
да жатыр. Мүсіннін би іктігі 0,95, ені 0,20 м. 
Мүсін қауым іш індегі қарапайым адамды не 
әскерд і сәл ғана бейнелейтін доғал түрде 
қашалған. А уқатты  не б іл ікт і адамдарды ң 
мүсіндерінде кездесетін асынған қару жарақ-

тар не қүты сауыттар мүнда бүтіндей жоқ. 
Қолы қысқа адамдар өздерінің жақындарына 
арнаған мүсіндерді сәнді етіп жасата алмаған, 
олар тек сол кездегі жораны берік үстау мак,- 
сатымен адамның кейбір кескінін тасқа доғал 
түсірудің өзін ұлы іс деп білген.

Қауым іш індегі қарапайы м адамдарды 
бейнелейтін тас мүсіндер, тас шарбақтар Ар- 
ғанаты тауының төңірегінде бірнеше жерден 
кездесті, оның бір тобы сол таудың батыс жа- 
ғында, Домбауыл жотасының сыртқы етегінде, 
бүрынғы ескі қыстау маңында кездеседі.

Бүл жер Арал-Ертіс су айырығының ең биік 
және батыстағы ең шеткі нүктесі болып табы- 
лады. Оның солтүстік батысында Орал тауына 
дейін созылатын жойқын Торғай даласы жата- 
ды. Сарыарқаның басқа жері сияқты Арғана- 
ты-Үлытау теңірегінде бірыңғай жоталы, адыр- 
лы, шатқал болып отырады. Оның ішінде Үлы- 
тау мен Арғанаты жотасының батыс сауырла- 
ры Торғай жазығының тәңірісіне үқсап, алыс- 
тан мүнартып түрады. Үлытау, Кіш ітау, Мық, 
Арғанаты, Барақ, Терісаққан деген тарихи жер 
аттары  Х -Х ІІІ ғасы рд а ғы  ж азул арда  жиі 
кездеседі. Бұл жерлерде сақталған тарихи 
мүралар аз емес. Ерте заманны ң тарихи 
е с ке р тк іш те р ін ің  бүл т ө ң ір е кте  кө б ір е к  
кездесуі, әрине, Үлытау мен Арғанаты өлкесі 
ежелгі мал өсірген бақташы тайпалардыңжай- 
лы қоныстарының бірі болғандығын аңғартады. 
Арқаның өн бойында кездесетін жойқын оба- 
лар, тас шарбақтар, тас мүсіндер, бұзылған 
қыстаулардың орны, сұлу күмбез кешендер -  
барлығы солардан қалған. Арғанаты тауында- 
ғы топталған тас шарбақтың бір тізбегі сол 
жердегі үлкен қара обаның қасында кездеседі. 
Бүл топта төрт шарбақ бар. Олардың бәрі де 
терт бүрышты, б ір іне-б ір і жапсарлас келіп, 
солтүстіктен оңтүстікке қарай керіле орналас- 
қан, олардың әрбірінің мөлшері 2,30 х 2,30 м. 
Арғанаты төңірегіндегі шарбақтардың көбі осы 
мөлшерде келеді.

Сез болып отырған топтың солтүстік жак- 
тағы екінші шарбағының жанында сүр гранит
тен жасалған тас мүсін түр. Оның биіктігі 0,56, 
ені 0,40 м. Мүсінге лайықтасты таңдауда, оны 
сұрыптап қашауда үлкен олқылық бар. Мүсін 
нашар шабылған, адам суреті тек шала-шар- 
пы ғана шыққан. Басы сынған, ол шарбақтың 
іргесінде, жердежатыр.



28

Т үркі д ә у ір ін е н  са қтал ған  тас м үсін  
белгілерінің ең қызықты түрлері Мық пен Ай~ 
ыршоқының аралығында, маңайын Арғанаты 
тауының жоталары қоршап тұрған кең жазық- 
та кездеседі. Бүл жерде тас шарбақ пен мүсін 
тастың екі тобы бар (18). Олар Атбасар жолы- 
ның бойында, Мық тауынан 3 км, Тұлпартас- 
тан 2,5 км жердегі алаңда тұрады. Тегінде Мық 
тауының аты осы таудың бауырындағы тас 
мүсіннен шыққан болу керек, өйткені мық деп 
ту баста сол жерде тұрған зәулім алып тастар- 
ды айтқан. М ы қ-мықты, алып деген сездің бір 
мағынасы. Сондықтан ол жердегі мүсіндер тас 
алып, тас батыр, мық тас деп аталған.

Солтүстіктен оңтүстікке карай бағытталған 
бірінші топта екі шарбақ бар. Олар қырынан 
отырғызған үлкен гранит қапқа тастан орна- 
тьшған. Қапқа тастардың үскі жиегі қазір жер
дей 10-12 см жоғары шығып түр. Шарбақтың 
солтүстік жағында қалай болса солай үйе сал- 
ған  тастар  жаты р. Бұлар е рте д егі алтын  
іздеушілердің қопарып тастаған тастары бо- 
луы мүмкін. Шарбақтың мөлшері 2,35 х 2,35 м. 
С олтүстік ж ақтағы  ш арбақты ң шығыс ж ақ  
іргесінде беті шығысқа қараған тас мүсін тұр. 
Бүл мүсінді жергілікті қазақтар алып тас, к іс і 
тас, мықтың алыбыдеп айтады . МусінАрғана- 
ты тауының сүр гранит тасынан шабылған. Ол 
тастың шығатын жері тіпті қашық емес. Мүсін 
тұрғызған алаңнан 800 м жерде ғана түрғаны 
байқалады. Д үркін-дүркін  заман өтіп, уақыт 
қанша мүжіп денесіне жалақ түсірсе де, тас 
мүсін осы күнге дейін жақсы сақталып келген. 
Сондықтан ол жолаушының көзін алыстан тар- 
тып, Арғанаты тауыныңтарихи көркі сияқтанып 
түрады. Мүсіннің биіктігі 1,50, ені 0,40, қалың- 
дығы 0,23 м (19. 1,2).

Тарихи заманның безеушісі бүл мүсінді тас
тан жұмырлай жасау арқылы кісі бейнесінің 
қалыпты түрпатын түсірген. Кісінің бет әлпеті, 
оның үлкен томпақ көздері, мүрны, қүлағы, 
ұзын мұрты, еріндері, иегі, шоқша сақалы, 
иықтары, қолдары айқын көрсетілген. Бұл 
мүсіндер Орталық Қазақстандағы  тек қана 
Баянауыл мен Қарқаралы даласында кезде- 
седі. Мүсіннің оң қолын қымыз ішетін түрде 
көкірегін ің  үстінен көтере, тостаған үстатып 
түсірген. Қылыш үстаған сол қолы кіндік түсы- 
на ж ет іп , саусақтары  жүмылып, белбеуге  
тіреліп түрғанын көрсетеді, б ірақ белбеу мен

қылыш суреті ешіп қалған. Мүсінніңжалпытүрі 
ежелгі заман батырыныңтүлғасын, оныңқару- 
ж арағы н аш ы қ кө р с е те д і. Аса қадағалап 
тұжырымды жасалуына қарағанда, бүл мүсінді 
бір ғана тас безеумен шүғылданған, көп жыл- 
дық тәж ірибесі бар, шебер мүсіншінің жасап 
шығарғандығы аңғарылады. Жалпы айтқанда 
мүсін осы ескерткіш ті арнаған тарихи адам- 
ның түлғасын сол қалпында бейнелейтін болу 
керек.

Бүл е ске р тк іш те  ке з ге  ерекше түсетін 
көріністің бірі -  бағана тас тізбектері (балбал
дар). Сол кездегі халық салты бойынша, баға- 
на тас шығысқа қарай белгілі ретпен шүбыра 
тізбектеліп түрады, бағана тастардың бірімен- 
бірінің арасы 4 м болады. Біз айтып отырған 
м үс ін  та сты ң  алды нда осындай бағана 
тізбектердің 12-сі бар. Ту баста бүл бағаналар 
тігінен қадалған, б ірақ бертін келе көбі жығы- 
лып қалған. Қытай жазушыларының айтуынша 
тізбектегі бағана тастардың балбал әрқайсы- 
сы жеңілген жаулардың не бағынатын елдің 
басшыларының т ізе  бүгіп  бас иіп түрғанын 
көрсететін болған. Түркілердің өлген адамды 
жерлеу жорасы туралы қытайдың Тан шу атты 
шежіресінде былай делінген: «олардың әдеті 
қабір үстіне үй жасап оның ішіне жерленген 
кісінің тасқа қашап түсірген тұлғасын қояды, 
онымен қатар оның соғыста істеген ерліктерін 
жазады. Егер әлгі к ici жаудың бір адамын 
өлтірген болса, оның ескерткіш інің алдына бір 
тас қояды, көп өлтірсе көп қояды. Мүндай ба- 
ғана тастың саны оларда кейде жүзге, кейде 
тіпті мыңға жетеді»3. Баянауыл, Қарқаралы, 
Үлытау, Арғанатыда жолығатын бағана тас 
тізбектері Қытай деректері көрсеткен осы мағ- 
лүматтармен дәл қабысып отырады.

Тас шарбақпен байланысты кейбір түсініксіз 
мәселелердің бетін ашу мақсатымен біз шар- 
бақтың біреуін аршып, түпкі сары балшыққа 
дейін қаздық (0,90 м). Бірақ мүнда жерленген 
адамның суйегі не обада кездесетін басқа 
түрлі нәрселердің іздері білінген жоқ. Тек қана 
шарбақтың әр жерінде шашылып жатқан қой- 
дың суйектері ғана кездесті. Бұдан шығаратын 
түжырым тас шарбақтар тарихи адамдарды 
жерлеген қабір емес, тек оларды еске түсіру 
үшін ас беріп, ат шаптырған жерлерге қойыл- 
ған белгілер. Сондықтан тас шарбақ пен тас 
мүсіндер қашан да болсын, мидай жазықжер-
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де, не өзендердің жазық арнасында кездесіп 
отырады.

Ш арбақтың екінші тобы тағы осы Мық тау- 
ының баурай алаңында, жаңағы айтылған 
бірінші ш арбақтартобынан солтүстік-шығысқа 
қарай 200 м қашықта тұрады. Бұның құрылы- 
сындажазылған шарбақтобымен бірдей, төрт 
бұрышты, көлемі 2,3x2,3 м. Шарбақтың қабыр- 
ғаларын граниттен жасаған қапқа тастарынан 
орнатқан. Солтүстік жақтағы шарбақты ерте 
кезде қойма іздеген тонаушылар қопарып 
бұзған, оның күншығыс іргесінде түрған сүр 
граниттен жасалған зәулім мүсін тасты қүла- 
тып іш інетүсірген. Біз бірінші рет көргенде бұл 
сирек кездесетін тас мүсін шалқасынан құлап, 
ш арбақтың шығыс ж ақ қабырғасына тіреле 
жатыр екен. Бүл тас мүсін Арғанаты тауында- 
ғы мүсіндердің ең зоры және ең ауыры. Оның 
биіктігі 2,10, ені 0,58 м (20. 1,2).

Мүсіннің денесі соншалық балғын, шой сал- 
м ақты  б о л ған д ы қта н , соңғы  екі м үс інд і 
жергілікті қазақтар «қос алып», «қос батыр», 
«алып тас» деп атап кеткен.

Сөз болып отырған тас мүсін -  ежелгі за- 
манның алыбын, батырын кескіндейтін, тас 
безеуші ииебердің қадағалы қолымен бүлжыт- 
пай түсірген жұмыр скульптура. Бұ д а жоғары- 
да көрсеткен мүсіндегідей оң қолына денге- 
лек тостаған үстап, сол қолымен үзын семсер 
үстап түр. Тегінде бұл тік семсер ғүндар зама- 
нынан келе жатқан суық қарудың ең ертерек 
кездегі түрі болыптабылады. Арғанаты тауын- 
дағы тас мүсіндерде ертерек кезде қолданған 
қару түрінің сипатталуы бүл ескерткіштер Түрік 
қағанатының алғашқы кезінде (VI ғ.) жасалға- 
нын аңдатады. Өйткені одан бергі кездегі (VII— 
VIII ғғ.) мүсіндерде қарудың басқа үлгілері, атап 
айтқанда қайқы қылыштар көбірек кездеседі.

Мық тауындағы екінш і мүсінге бірталай 
көңіл қойылып, өте шеберлікпен жасалған. 
Біріншіден дәу алыптың үлкен денесінің про- 
порциясы мүлтіксіз табылған. Тарихи заман- 
ның безеуш ісі түсі суық, мүртты алып адам- 
ның алапатты келбетін тастан айқын жонып 
шығара алған. Мүсін тегі сол ескерткіш  арнал- 
ған адамның өз түлғасы болуы керек. Мүсін 
ж а сау  те хн и ка сы  түр ғы сы н ан  қаш а уға  
көнбейтін  қатты  сұр гранитті шауып, оны 
жұмырлап адам бейнесіне келтіру оңай бол- 
маған сы ңайлы . Б ір а қ  бүл қи ы н д ы қ тас

безеудіңтәсіл інжүйрік білген, тәжірибесі мол, 
көп заман осы шеберліктің соңында болған 
безеушіге тастың қатты болуы кедергі болма- 
ған. Сол қатты тастың езін ол балшықтай илеп, 
ерте заманның алыбының алапатты кеудесін, 
балғын иықтарын, үлкен басын, мықты алып 
денесін тасқа мүлтіксіз түсір іп, дене пропор- 
циясын тастан қисынды етіп шығарған. Бір 
өкініш ті жері, бүл мүсінді соңғы рет көруге 
барғанда (1961 ж .), біз оны тарихи орнынан 
таба алмадық. Қаракеңгір совхозының дирек
торы Рахымжан Сейсенбаевтың көмегімен бұл 
мүсінді басқа жерден барып көрдік. Топтаған 
мүсіндер түрған Арғанаты тауының аландары 
қазір  те гіс  жыртылып, жер реңкі бүтіндей 
ө зге р ге н . Бұрын ж е рд і кө р ке й т іп  түр ған  
мүсіндерден орында тұрғандары өте аз. Мық 
тауының бауырындағы алып тасты жер жырт- 
қан тракторшы орнынан қопарып, трактормен 
сүйретіп бір шақырым жердегі Атбасар жолы- 
ның жиегіне апарып тастаған. Тракторшы бұл 
мүсінді қадірлеп, бір жерге апарып сақтау 
үшін істемеген, тек трактордың күшін сынау 
үшін істеген деседі.

Ертеде бүл батырдың тас мүсінінің алдын
да жерге тік қадаған жеті бағана тас түрған, 
бірақ олар бері келе құлап қалған. Бағана тас 
тізбегі әдеттегі белгілі ырғақтәртіб імен орна- 
ласқан, олардың бірінен бірінің қашықтығы 4 м. 
Естелік шарбақтар мен бағана тас (балбалдар) 
т ізбектері Орталық Қазақстанның әр түкп і- 
ріндежиі кездеседі. Олардың шығып қалыпта- 
суы тегінде ерте замандағы ерлік оқиғалармен 
байланысты болуға керек. Жанама дерек- 
терд ің  көрсетуі бойынша бұл ескерткіш тер 
Түркі қағанаты тарихының алғашқы кезіне орай 
келеді. Мүндай ескерткіштер VI—VIII ғғ. болған 
соғы сты  еске түс ір іп , соғы с үст інде  ерлік 
көрсеткен ерлерге арналған. Жылысай мен 
Арғанаты тауындағы мүсін тастар сондай со- 
ғыста ерлік көрсеткен ерлердің қүрметіне ар- 
налып, соларды ескетүсіру мақсатымен жасал- 
ған. Ол кездегі халықтың жорасы бойынша 
әрбір алып батырды еске түсіру үшін мүсін та- 
сының алдынан далаға қарай шүбыртып бал
балдар (бағана тас) т ізбектер ін  орнататын 
болған. Бағана тас тізбегін  орнататын әрбір 
тайпаның өкілдері. Бүл халықжорасынын негізі 
орхонжазуында ашық көрсетілген. Балбалдар 
т ізбегін  тарихи түрде ер алыптың басынан
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кешірген ерлік істерін сипаттайтын куәлігі де- 
уге болады.

Үлытау ескерткіш тері сияқты тас мүсіндер 
тобы Ақмола қаласының алдындағы Шұбар- 
дан бастап Ерейментауының сыртына дейін 
ауық-ауық кездесіп турады. Оның тобымен 
кездесетінжері, әсіресе, Сілеті өзенінің басы, 
Кедей, Торғай өзендерінің бойы, Ереймента- 
уының сыртқы жазықтары , Олжабай, Едіге 
сөрелерінің қасы. Торғай өзені бойындағы тас 
мүсіндердің бір тобын ғалым А. Ж. Машанов 
зерттегг қағаз бетіне түсірген. Бүл мүсіндер 
кос батыр деп аталады, олар Торғайстрой 
поселкесінің оңтүст іг інде , қы стақтаи 8 км 
жерде, Кедей өзенінің бас жағындағы, Жау- 
шоқы дегентөбеніңжанында болған. А. Ж. Ма
шанов солтүстіктен оңтүстікке  қарай созыл- 
ған көлемі 3,5x3,5 м екі тас шарбақты зертте- 
ген. Ш арбақтың әрқайсысының шығыс ж ақ 
іргесінде, беті шығысқа қарап бір-бір мүсіннен 
түрған. М үсіндер сүр граниттен қашалған. 
Мүндай гранит осы арадан батысқа қарай 3 
км қашықтықта, Қарағайлы деген жерде екені 
анықталған.

Ерейм ентауы ны ң м үс інд ер і Арғанаты  
м үсіндер іне өте үқсас  жүмы р скульптура  
түрінде, қадағалап безелген. Бұлардың біре- 
уінің биіктігі 1,60, ені 0 ,25 -0 ,40 , қалыңдығы 
0,23 м. Мүсіндердің екеуі де оң қолына денге- 
лек тостаған ұстап, сол қолдарымен қайқы 
қылыштың сабына сүйеніп түрған, мүрты бар 
ер адамдарды кескіндейді (120.1-3). Машанов- 
тың айтуынша мүсіндердің екі бүйірінде орхон 
жазуларына үқсас көрінер-көрінбес таңбалар 
бар, бірак өшіп кеткендіктен, оларды шығарып 
оқу мүмкін емес.

Орталық Қазақстанда тас мүсіндердіңжой- 
қын көп жолығатын жерінің бірі Атасу өзенінің 
бойы, Баянауыл, Қарқаралы, Тайатқан, Шүнақ 
тауларының жазы қ алаңдары, Қызыл-Арай, 
Темірші, Абралы, Көкшетау, Шыңғыстаудың 
қойнаулары .

Бүл мүсіндердің өзінд ік ж ергіл ікт і ерек- 
шеліктері бар, олардың бірталайы адам түлға- 
сын схема түрінде кескіндеп біркелкі кесек та 
стан жасалған, олардың кейбіреулерінде адам- 
ның кеудесі, қолы, жора заттары (тостаған- 
сауыт, қылыш) көрсетілмеген (65, 66, 69). Оны- 
мен қатар бүл айтқан өлкелерде жұмырлап бе
зелген әдемі тас мүсіндер де аз кездеспейді.

Олардың бірталайының бас түлғасы, кеудесі, 
асынған қару-жарағы, тостаған мен қымыз ішіп 
отырған қалпы, жалпы кескіні ете керкем, әдемі 
түрде кездеседі (96. 1,2). Олардың ішінде үзын 
аса таяққа сүйенген кемеңгер қарттың, еле- 
гізіп  отырған ақын-жыраулардың, құс салып 
жүрген аңшы-серілердің келбеті де ұшырайды 
(95-97). Олардың қолына үстаған тостаған са- 
уыттары да өте сәнд і, түб інен бармақпен 
үстайтын әдемі қаз мойын сауыттар. Бірақ бұл 
мақалада біз Қарқаралы, Баянауыл, Атасу бой- 
ындағы тас мүсіндергеталдау бере алмаймыз. 
Оған кейін айналмақ ойымыз бар.

Бүған дейін б ізд ің әңгіме еткеніміз естелік 
тас шарбақтардың жанында түратын, Түркі 
қағанаты дәуірінде жасалған адам мүсіндері 
туралы ғана (VI—VIII ғғ.). Мүсіндердің мұндай 
топтарын бүдан былай шарбақты мүсіндердеп 
атаймыз. Ш арбақты мүсіндердің ерекшелігі 
олардың қасында, жоғарыда керсеткендей 
ерлік заманның куәлігі ретінде балбалдар (ба- 
ғана тас) тізбегі түрады.

Орталық Қ азақстанд а  ш арбақты  мүсін- 
дермен қатар толып жатқан тас обалардың, 
дың, үйтас деп атайтын ескі заманның қүры- 
лы старының күнш ы ғы с ж а қ  ір ге с ін д е  тас 
м үс інн ің  ек інш і б ір  тобы  ке з д е с е д і. Бұл 
мүсіндер халық жорасының түрі естелік шар- 
бақтардағы мүсіндермен тіпті ұқсас, бүлар да 
шығысқа қарап түрады. Ж алғыз айырмасы 
обадағы мүсіндерде тас бағаналар (балбал
дар) т ізб е г і оншалық кездеспейд і, әскери 
қару-жарақ суреттері де өте сирек кездеседі.

Обаның қасында түратын мүсіндер көбінесе 
бейбіт түрмысты қарапайым адамды, мал са- 
уатын әйелді суреттейді, қарттардың, мал ба- 
ғатын кісінің, абыз-жүлдызшының, жайшылар- 
дың кескіндерін көбірек  түсіреді. Әйелдер мен 
малшылардың қолына әрқаш ан қүты-сауыт 
үстатып түсіреді. Демек, қүты-сауыт молшы- 
лықтың, сүт-қы мы зды ң көп болуының тілегі 
ретінде қолданған халықтың жора белгісі. Са- 
уыншы әйелдер мен бақташы кісілердің тас 
мүсіндерінде қүты-сауытты әрқашан екі қолы 
мен кіндігін ің үстінен кетеріп түрады. Жыршы 
бақсылардың мүсіндерін тастың бір қырына 
түсірген қобыздың суретінен айыруға болады.

Орталық Қазақстандағы  бүл айтқан тас 
мүсіндер белгісі кебінесе, қыпш ақ тарихын 
кө з ге  е лестет іп , қы п ш а қта р д ы ң  рухани-
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мәдениетін, тұрмысын, салт-санасын ашық 
көрсететін бір дерек болып табылады.

Үлытау төңірегіндегі тас мүсіндер ішінде аса 
қызықтысының бірі бақсының тас мүсіні. Ол 
Жанғабыл өзенінің бойында, Төртқара тамы- 
ның оңтүстік алдында 3 км жерде тұр4. Бүл 
жерден Үлытаудың ең би ік шыңы Ақмеш іт 
қасында түрғандай болып көрінеді. Ақмеш іт 
деп аталуы орта ғасырларда шыңның басын- 
да тілек уйі болған, бү күнде оның тек бұзыл- 
ған үйіндісі ғана жатыр.

Айтып отырған тас мүсін 1943 жылы екінші 
нөмірлі шағын обаның оңтүстік-шығыс етегінде 
тігінентүрған еді. 1948 жылы оны құлапжатқан 
түрінде кездестірдік. Мүсіннің биіктігі 1,05, кеу- 
де түсының ені 0 ,42, төм енгі жағының ені 
0,35 м. Мүсін өте қатты қарасүр граниттен ша- 
былған. Мүндай гранит тас сол маңда, Үлытау 
етегінде Ж анғабыл өзен ін ің  ағып шығатын 
жерінде кездеседі.

Жанғабыл мүсіні -  төрт қырлы бағана (25. 
1-3). Мүсін үйілген тас обаның астына көмілген 
қарт жыршының суретін білдіргендей болады. 
Тарихи замандағы  мүсінш ін ің  ойынша бұл 
ескерткіш жүмыр мүсін болуға тиіс екен, бірақ 
тастым қатты болғандықтан, безеуші ойлаған- 
дай етіп жүмырлай алмаған, мүсіннің кеудесі, 
қолдары көмескі шыққан. Алайда, ертедегі түсі 
суық карт абыздың бет әлпеті, өткір көздері, 
жалпақ мүрны, қалың еріндері, бөрте сақалы 
айкын көрсетілген. Дәстүр бойынша абыз оң 
қолына дөңгелек тостаған ұстап, сол қолын 
кеудесіне басып тұр.

Тас мүсіннің бір жақ бүйірінде қобыздың 
суреті, арқасында қоңырауының суреті бар. 
Қоңырау дөңгелек ай таңба түрінде кескін- 
делген, оның қолына үстайтын тұтқасы төмен 
қаратылған.

Бүл екі нәрсе -  қобыз бен қоңырау ертедегі 
бақсы-жыраулардың не толғау айтатын абыз- 
дардың езіне тән қүралдары болған*. Олар 
қоңырау қағып би билесе, қобызбен нешетүрлі 
сарын тартатын болған. Бақсы ол кезде ақын, 
жырау, күйші түрінде ғана айтылған. Олардың 
бүл орны бергі кезге дейінтүрікпен мен үйғыр- 
лар арасында ғана сақталды. Белгілі орыс ға- 
лымы Г. Н. Потанин осындай мүсінтастың бірін

* Л. Р. Қызыласов ескерткішке бір сыпыра өзгеше 
түсініктеме берді.

өткен ғасырда Моңғолиядағы Алтай тауын зер- 
ттеп саяхатта жүргенде, оны Ш итік өзенінің 
бойынан кездестірген6. Б ірақ Г. Н. Потанин 
тапқан мүсінде қобыз суреті жоқ, тек қоңырау 
суреті ғана бар. Жанғабыл өзені бойындағы тас 
мүсін ежелгі заманның бақсысын ашық сурет- 
тейтін, сондай ескерткіш терд ің  езгеше бір 
түр і. Мұнда бақсы ны ң н е гізг і екі қүралын 
көрсетумен бірге VI—VIII ғғ. үй іш інедәстүр бол- 
ған жораның түрлері бар. Ол қолмен мықынын 
таяна, белгілі сәнмен қымыз іш етін әдемі 
дөңгелек тостаған көтерген. Сәндік енердің 
бұл түрі VI ғасырларда толык қалыптасып, бері 
келе одан гөрі өркендей түседі.

Жерлеу дәстүрімен қарағанда сез болып 
отырған мүсін де, оның дене сүйегі жатқан оба 
да әдейі сол жыршы бақсыға арналған. Ескі 
заманның ж ы рау-бақсы сы ны ң м әңгіл ік үйі 
бергі замандағы жерлеу жорасына мүлдем 
үқсамайды, онда ерте замандағы күнге, айға, 
жүлдызға табынудың сілемі бар. Мұның өзге- 
шелігі, ең алдымен терең жер астынан денге- 
лек айға үқсатып, диаметрі 2,15 м үйшік жасап, 
жан-жағын таспен қалап шығарған. Бір жағы- 
нан бүл үйшік жазғы киіз үйдің іргесіне үқсай- 
ды. Үйшіктің күншығыс жағынан кіретін ауыз 
жасап, оны ұсақ таспен өріп қойған. Кіретін 
ауыздың мөлшері 1,25x1,25 м. Абыздың жата- 
тын орнын сол үйш іктің үстіңгі қабатына, ба- 
сын күнбатысқа қаратып, аяғын кіретін ауыз- 
дың үстін ала, шығысқа созыла орнатқан. Оның 
жатқан орнының ұзындығы 1,7, ені 9,0 м. Мүның 
бір тамаша жері, дөңгелек үйш іктің  ішінде, 
абыздың көмілген сүйегі де ұсақталған әр түрлі 
кен тастарымен толтырылған. Бүл кен таста- 
рының ішінде марганецтің, мысты қүмайттың, 
көк малахиттың, тағы басқа тау жыныстары- 
ның үсақ сынықтары бар7.

Осы жоралас бір белгіні А. Ж. Машанов 1942 
жылы Ерейментауының сыртында бір обадан 
кездестірген . А. М ашановтың көрсетуінш е 
обадан түрлі түсті ұсақ тастар шықкан, олар 
күн бейнесі түрінде дөңгеленіп, белгілі бір 
қалыпта кездескен.

Бүл әр түрлі кен тастары, әрине, кездейсоқ 
алынбаған, белгілі бір ырымдық мәні болған. 
Екінші жағынан бұл жорада көмілген адамдар 
ту баста кен қазу жүмысымен шұғылданғанын 
көрсетеді. Орталық Қазақстанның көп жерінде, 
оның ішінде Үлытау, Ж езқазған төңірегінде
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ерте кезде кен қазып, металл қорытқан жер- 
лер өте көп. Бул кендерден мыс, кола, темір, 
алтын, күміс қорытылып одан түрлі әшекейлі 
бұйымдар, қүралдар жасайтын болған. Тегі 
осындай бүйым шығаратын кен тастары VI
VID ғғ. қасиетті саналып, халық түрмысында 
ырымға айналған сияқты.

Онымен айтылып отырған алашубар түрлі- 
түст і ү са қ  та ста р  аспан д үни е с ін  кө з ге  
елестетіп, жулдыз, ай, күн сипатын ишаралауы 
мүмкін. Сондықтан бұл айтқан жүлдыз тастар 
аспанға табыну жорасының бір көрінісі болуға 
тиісті. Орталық Қазақстанды мекендеген тай- 
палардың көпшілігі, оның ішінде кыпшақтар- 
дың әд е т ін д е  ж ай  тасты , ж үл ды з тасты  
қасиетті санап, ауа райын өзгертетін керемет 
бар, ол қүт орнатады, бақы т әкеледі деп 
түсінген8. Сондықтан көктен  түскен жүлдыз 
тасты (метеорит) ерекше қасиеттеп, жолға 
шыққанда оны өзімен бірге ала жүретін. Бүл 
жай тас жөніндегі жалған наным қазақ арасын- 
да соңғы кезгедейін  болды.

Үлытау теңірегіндегі тарихи белгілер негі- 
зінде мал шаруашылығымен айналысқан ежелгі 
үлыстардың түрмысын ашық суреттеп, олар- 
дың өркендегі рухани тіршілігінен жаратылы- 
сқа табыну, аспанның қаһарлы күшінен (жай, 
найзағай) қалай қоры ққаны  турасынан көп 
байтақ мәлімет береді. Сондай белгінің бірі 
Жанғабыл өзенінің бойындағы обадан табыл- 
ған, метеоритке үқсас кішкене домалақ тас. 
Тастың диаметрі 3,5 см, беті ысылып жалан- 
ған жылтыр. Түрі мен қүрамына қарағанда оны 
зеңбірек оғы деуге болмайды. Бул тас ырым 
ретінде қолданылған жай тас, жүлдыз тас (ме
теорит) болуы керек. Осындай белгілерге Ка
раганда Жанғабыл обасында жерленген адам 
ежелгі заманның жүлдызшы абызы, ұлыс бас- 
шыларының емірі мен саясат істерінде болжам 
айтып, онын болашағын, жорықтарын алдын 
ала айты п оты раты н ж оруш ы  бақсы ны ң  
ескерткіш і. Мұны обаның іш інен табылған 
жұлдыз тастар, оның қасына тұрғызған зәулім 
тас мүсін айқын суреттей алады.

Ер адамның мүсінімен қатар Үлытау ауда- 
нында әйелдерді кескіндейтін тас мүсіндер де 
аз емес. Олардың ерекшелігі, қашанда болсын 
обаларды ң кунш ы ғы с ір ге с ін д е , беттер і 
ш ы ғысқа қарап түрады . Бүл ж ораға  орай 
келмейтін тас мүсін Қаракеңгір езені бойында

кездесті (35). Тегінде халықтың ежелгі жора- 
сына қиғаш келетін бүл жалғыз мүсін Орталык 
Қазақстанға ислам діні кіре бастаған дәуірдегі 
ө зге р іст ің  алғаш кы  куәс і болуға тиіс (XII—
XIII ғғ.).

Тарихи замандағы казак  бейімдес әйел- 
дерді кескіндейтін тас мүсіннің бір безендісі 
Aрғанаты тауының койнауында, Түлпартасдеп 
аталатын жотаның күншығыс бауырынан та
былды.

Бүл жерде тас мүсінмен қатар зәулім қия 
тастың жазык беттеріне кашап түсірген мал- 
дың түлпар ат, сейгүлік түйе, кісінің суреттері 
де кездеседі. Олардың ішіндегі көзге ерекше 
түсет інд ер і ботаны ң, қүлынның, баланың 
іздері, түлпар аттың әдемілеп түсірген суреті. 
Бүл жерді тулпар тас деп қоюдың өзі ту баста 
осыдан шыққан. Бұл суреттер туралы баска бір 
еңбекте айтылған.

Сөз болып отырған мүсін ерте кезде ас 
беріп, ошақ қазған жердегі оба үйіндісінің шы- 
ғыс етегіндетұр. Обаның диаметрі 7 м, биіктігі 
0,75 м. Қазып ақтарғанда обаның астынан не 
адамның сүйегі, не қару-жарақ, болмаса бас
ка түрлі естелік зат шықпады, тек бата қылып 
ас бергеннің куәлігі ретінде қой мен жылқы- 
ның көптеген сүйектері мен қазған жер ошақ- 
тың орны ғана табылды. Мүсін Арғанаты тау- 
ының ақсұр гранит тасынан безелген. Оның 
аумағы би ікт ігі 1,25, бас жағының ені 0,32, ке- 
удетүсының ені 0,35, қалыңдығы 0,18 м. Мүсін 
сымбатты, жалаңаш әйелді кескіндейді (21.
1,2). Ерте заманның безеушісі тасқа үңілесүлу 
әйелдің нақты бейнесін жасамакшы болған. 
Жас әйелдің ажарлы беттерін, сүзіле қараған 
тұңғиық ақылды көздерін, қиылған қастарын, 
оймақтай аузын, пісте мүрнын, жазықақмаң- 
дайын айқын түсірген. Тек саусак қолдары 
ғана керсетілмеген. Мүсіннің кеуде түсында 
түймеге үқсаған екі томпақ белгі бар, олжас 
әйелдің қос анарын суреттейд і. Жүмсаған 
еңбегіне қарағанда ежелгі реалист мусінші 
сол кездің өзінде (Х-ХІІ ғғ.) тарихи сурет жа- 
сауды алдына міндет етіп койғаны сезіледі. 
Оның үстіне әйелдің жалаңаш денесін жасау 
идеясы өнер тарихынан қадірлі орын алатын, 
адам баласының сүлулық жолындағы ізденісін 
бейнелейді.

Бұл ескерткіш Үлытау даласын ежелден ме- 
кен еткен, тас безеу ісімен не заманнан шуғыл-
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данып, мүсіи тастың не түрлі сирек түрін қал- 
дырған қыпшақ үлысы жасаған мәдениет мүра- 
сының бір көрнекті белгісі деуге болады.

Өйел м үс ін д ер і Үлытау маңы нда жиі 
кездеседі. Олар түр жағынан эр алуан болып 
кездессе де, жорасы түрғысынан бір ыңғай 
келіп, қашанда обалардың жанында, шығысқа 
қарап түрады. Жалпы алғанда бүл мүсіндер 
түркі дәу ір інде  жасалған мүсіндерден (V I-
VIII ғғ. ) едәуір езгеше, яғни Орталық Қазақстан- 
дағы тас мүсіндер дамуының жаңа бір саты- 
сын керсетеді.

Екінш і д ә у ір д е г і м үс ін д е р д ің  бүры нғы  
мүсіндерден айырмашылығынтемендегі сипат- 
тардан көруге болады, тас мүсіндерді алыс 
жерден әкелмей, кебінесежақын жерде тұрған 
тастан қашап орнатқан. Кейінгі дәуірд ікі (VIII— 
XII) олай емес, мүсін безейтін тасты талғап ала- 
тын болған, оның ішінде жұмсақ шабылатын 
қызғылт қүмайт тастар іздеген. Мүсін түрғы- 
затын теңіректе ондай құмайт тас болмаса, 
оны басқа жерден, алыстан әкелетін болған. 
Этнографиялық ескерткішті, киім, әшекей түрін 
керсету үшін жүмсақ қүмайт тастар жеңілірек 
болған. Оның үстіне бүл кездін мүсіндерінде 
әйелдің сәукеле сияқты бас киіміне, шаш бау- 
ына, бүрымына басқа, түрлі этнографиялық 
ерекшеліктеріне кебірек кеңіл белінетін болған. 
Кейбір мүсіндерде әйелдің бет әлпеті мен қолы 
толы қ керсет іл м ейд і. М үсінш ілер бас пен 
денені тек жалпы түрде деңгелетіп келтірген, 
қас, қабақ, кез, ауыз мұрын бүтіндей керсе- 
тілмей, тек беттің , бастың жалпы нобайын 
келтірген. Б ірақ кеудесін, арқасына түсіре 
ерген бүрымын, жымиған қүлақтарын, сырға- 
ларын, басындағы тебетейін жақсылап түсір- 
ген. Үлытаудың солтүстік етегінде, Тоғызбай 
келінің жағасында тұрған әйелдің тас мүсіні 
осындай мүсіндердіңжарқын біртүрі. Бүл мүсін 
фотода керсеткендей жалаңаш әйелдің пішінін 
кескіндейді. Оның қыпша белі,маңғаз кеудесі, 
торсиған екі емшегі мүсінде аса жарқын шык- 
қан. Бүрын бұл мүсін Тоғызбай келінің жаға- 
сында, үлкен обаның шығыс іргесінде түрған. 
Өкінішті жері мүсіннің басын бір есер адам 
қағып түсіріп, тек оның денесі ғана сақталған. 
Бас бейнесінен сақталғаны тек иектің асты 
ғана. Жалпы формасы бойынша айтылып отыр- 
ған мүсін деңгелек бетті жас әйелді бейнелейді 
(33. 1,2).

Осы айтқандай бір мүсін Қаракеңгір мен 
Сарыкеңгір езендерінің құйылғанжерінежақын 
Алаша хан күмбезінен оңтүстік-шығысқа қарай 
8 км кашықта, бүгінде қирап жаткан Келін- 
тамның (Жошы ханның әйелінің күмбезі) қасы- 
на таяу қабақта тұр (34).

Кеңгір мүсіні алтын қоймасын іздеушілер 
алда қашан қопарып тастаған үлкен тас оба- 
ның батыс жағында, оның іргесінен 50 м жер
де түрған. Мүсін әдеттегідей шығысқа, соны- 
мен бірге обаға қарап тұрған. Кейіннен адам 
жыртқышы ортасынан қак беліп, оның кеуде- 
ден теменгі жағы қадаған бойынша жерде 
қалып, басын обаның қасына апарып тастаған. 
Бүтін кезінде, жерден шығып түрған биіктігі 
0,80 м болған. Мүсін қызғылт құмайт тастан 
жасалған, болып -  толған үй іш інің әйелін 
кескіндейді. Әйелдің үсақ бүрыммен ерілген 
қою берте шашы желбіреп арқасына түсіп  
түрады. Тарихи жазулар бойынша ертедегі 
қы пш ак әйелдері шаштарын осылай ұсақ 
бүрыммен еретін болған. М үсіннің басына 
ықшамды деңгелек тебетай кигізген. Мойнын- 
да тағылған моншақ алқаны суреттейтін әдемі 
қобылар бар.

Үлытау ауданына қарайтын Қаратал ауылы- 
нан әйел тас мүсінінің тағы біреуі табылды. 
Қаратал Үлытау қаласынан солтүстікке қарай 
18 км жерде. Мүсін жүм сақ қызғылт қүмайт 
тастан шабылған. Мүсін көп заманнан қораның 
іргесіне бірге қаланып тұрғандықтан оның сын- 
ған, бүлінген жері бүтіндей ж оқ. М үсіннің 
би іктігі 0,80 м, бас мелшері 34x22 см (36. 1-3). 
Мүсін деңгелек бетті жасаң әйелдің кескінін 
пішіндейді. Орта бойлы, денесі бұлтиған берте 
әйелдіңжалаңаш денесі,жұмыр иықтары, сыр- 
ға таққан қүлақтары айқын суреттелген. Бірақ 
сол кездегі жұртшылықжорасы бойынша қолы, 
кезі, аузы, мұрны керсетілмеген. Осы пішіндес 
мүсіннің бірі Қаракеңгір езенінің бас жағында 
«қосүйтас» деп аталатын ерте заманда жасал- 
ған құрылыстың қасынан табылды. Мүсін қыз- 
ғылт құмайт тастан шабылған, биіктігі 0,64, ені 
0,25 м. Беті дөңгелектеніп келген, денесі со- 
пақ, тұйы қсы зы қтүрінде керсетілген, кездері, 
аузы, мүрны, қолдары суреттелмеген (36.1-4). 
Осы тас м үс інн ің  сипаттары  ислам енген 
дәуірде жасалғанын керсетеді.

Қазак қарияларының, оның іш інде халық 
ақыны Ж ылқыайдаровтың айтуынша бұрын
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осы қосүйтасты ң қасында екі жас әйелдің 
сәнді мүсіндері түрған. Оларды геологиялық 
экспедицияларды ң бірі алып кеткен. Кер- 
гендердің айтуынша түрі мен сүреттелген киімі 
жағынан бұл қосүйтас қасындағы мүсіндер 
Аягөз бойындағы Қозы Көрпеш пен Баян сұлу- 
дың күмбезінде болған мүсіндерге өте ұқсас 
екені байқалады.

Арғанаты мен Қоянды таулардың арасында- 
ғы үлкен ак жазықпен ағатын өзен, Дәбейден 
(Қорғасын) кейін Қараторғай болып ағады. Бүл 
жерлер ерте замандағы мал баққан тайпалар- 
дың шүйгін қонысыныңбірі. Сондықтан олардан 
қалған тарихи ескерткіш те бұл Қараторғай, 
Жетіқыз өзендері бойында жиі кездеседі. Сон
дай тамаша ескерткіштің бірі Жекешат сайын- 
да Арғанаты тауынан ағып түсетін Қараторғай 
өзенінің басқы бір саласы Бозай өзенінің бой
ында жас әйелді бейнелейтін тас мүсіннің тұрған 
жағдайы ерте заманда тұрғызған мүсіндерден 
мүлдем басқа, түрғызу жорасы оларға бүтіндей 
қиғаш келіп. ислам дәуірінен кейінгі жаңа заман 
жорасын еске түсіреді (28. 1-3).

Мүсін сопақтай үйілген тас обаның сол- 
түстік-батыс іргесінде, беті солтүстік-батысқа 
қаратып қойылған (бүрынғы мүсінде шығысқа 
қарап түратын). Екінші түрде айтқанда мүсіннің 
түрған орны кейінгі дәуірдегі құлпытас қоятын 
жер. Сайып келгенде бүл жаңа жора, ислам 
дінінің ықпалымен байланысты екені өзінен-өзі 
көрініп түр. Тегінде бұл мүсінді қыпшақ шебер- 
лері жасаған мүсіндердің ең соңғысы деуге 
болады. Бүл мүсін ескі жораның әлі де болса 
жоғалып кетпей, ислам дінімен алысып жүрген 
кезде (XIV ғ.), соңғы рет жасалған мүсін. Жа- 
сау пішіні, қою дәстүрі жағынан да, ол ежелгі 
мүсіндерге бірде ұқсамайды. Сондықтан оған 
толығырак, тоқталып өткен жөн.

Жекешат мүсіні қүлпырып түратын қоңыр 
қызғылт қүмайт тастан жасалған. Күн көзі түс- 
кенде оның көлеңке жағы құлпырып, қызылды- 
жасылдытүргеауысыптүрады. Безеуге қолай- 
лы жүмсақ тас пышақпен сызғанда бетіне дақ 
түсіп отырады. Тас мүсіннің биіктігі 1,10, ені 
0,26-0,30, қалыңдығы 0,20 м. Бүл қадағалап 
соңына жеткізген ескі дәуірдегі көркемдік істің 
ашық бір түрі.

Мүсін басына сәукеле кидіріп жаңа үзатқан 
жас келіншекті бейнелейді. Сәукеленің күнде 
киіп жүретін жеңіл түрі желек деп аталады;

үзатқанда киетін әшекейлі сәукеле ондай емес, 
оны үнемі киіп жүруге ауырлық келтіретін. Сон- 
дықтан келіншек келін болып түскеннен кейін, 
үйінен киіп ш ыққан сәукелесін алып қойып, 
женіл желек киеді. Ж ібек желекті жаңа түскеи 
келіншекке абысындарының бірі кидіреді.

Басына желек салғаннан кейін бүрынғы жас 
қыз ата-анасының оң ж ақтағы  бұлғақтаған 
дәу ір інен  шығып, ерге  ш ы ққан жас әйел- 
келіншек түрінеауысады. Келіншектіңбұл түрін 
көрсететін бас киім сәукеле пішіндес, шошақ 
төбелі ж ібек желек. Жас келіншек оны түңғыш 
бала туғанш а ки іп , одан кей ін  кимеш екке 
ауысады. Бүрынғы кезде кимешек түрмысқа 
шыққан қазақ әйелінің үшінші кезеңін сипаттап, 
мосқал тарта  бастаған  кез інд е  ж аулы ққа  
ауысады. Әбден қартайған  кемпір  болған 
кезінде қазақ әйелдері басына кү н д іксалады, 
бұл форма әйелдің бас киімінің ең соңғы түрі 
болып саналады. Бір таң қаларлық нәрсе, 
әйелдердің осы пішіні Орталық Қазақстанда- 
ғы тас мүсіндерде жиі кездесіп түрады.

Жекешат бойындағы тас мүсін басына желек 
салған жас әйелді суреттейді. Қыпшақ жүрты- 
ның жас келіншектері қолданған шошақ тебелі 
сәукеле мен желектің салтанатты түрін XIV ға- 
сырдың бірінші жартысында бүгінгі Қазақстан 
даласына саяхатқа келген атақты араб жазушы- 
сы Ибн-Батут әдемілеп суреттеген9.

Айтылып отырған мүсін жұмсақ тастан сүлу 
бейне ж а сауд ы ң  алғаш қы  б ір  талпынуыи 
кө р с е те д і. Кәр і зам анны ң мүсінииісі жас 
әйелдің мүсінін зор шеберлікпен, нәзік сезім 
толғауымен безеп шығара білген. Мүсін ойға 
баткан, ақылды, сезімге берілген тұңғиық жас 
келіншектің көркем бейнесін тендіре сурет- 
те й д і. Кел інш ект ің  әдем і қойы лған басы, 
ауаланған кө к ір е гі, басына кид ірген  желегі 
сүлулық енерінің бірталай биік сатыға жеткенін 
керсетеді. Ең ақыры келіншектің кеудесін жа- 
уып тұрған ж ібек желектің қүлпыра керінетін 
етегін де көрсете алған. Жас әйелдің албыра- 
ған беті, сәл жұмылған түңғиық көзі, сүңғак 
мойны, әдемі аузы, қыр мұрны мүлтіксіз бей- 
неленген.

Жалпы айтқанда мүсін жас әйелдің порт- 
ретін, оның езіне тән ерекшеліктерін реалистік 
негізіндетолығынан кескіндейді.

Бұл ескерткіш тегінде Орталық Қазақстан- 
дағы тас мүсіндер жасау дәстүр ін ің  ақырғы
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кезеңін көрсетеді (XIV ғ.). Бұдан кейінгі ислам 
діні тараған ғасырларда адам бейнесінжасау- 
ға ишан қазылар бүтіндей тиым салды. Кісі 
бейнесін тұрғызған шеберлерді «кәпір» деп са- 
нады. XVI ғасырдың басында Бухара ишанда- 
рының айтқаны : «қазақтар тастан, ки ізден 
кісін ің  тулғасын жасайды, соған табынады. 
Олар мусылман емес» деп пәтуа шығарды. Оған 
қарсы қазақтың білгіштері Қасымхан, Ақназар 
«ол тасты жасайтын біз емес, қалмақ деп ай- 
тыңдар» деген соң, барлық обалар, мүсін тас
тар «қалмақтікі» аталып кетті. Бірақ ол тарихи 
шындық емес, тек ишан қазылардың қысымы- 
на қарсы қойылған дәлел болатын. Сонан не 
керек, XVl-XVIll ғғ. арасында бурынғы тас мүсін 
жасау дәстүрі бүтіндей жойылып, оның орны- 
на арабша жазу түсірген, қойтастар, қүлпытас- 
тар белең ала бастайды. Қулпытас та терт 
бурышты шарбақтың не там үйдін, күнбатыс- 
со лтүст ік  ж ағы нда қадалды . Б ірақ мұның 
взінде де тас мүсін турғызудың ежелгі дәстүрі 
узақ уақыт тарихи негізін сақтап отырды. Адам 
бейнесінтасқатүсіру күнәлі болыптабылғаны- 
на қарамастан тас безеуші шеберлер кейде 
тастың жалпы адам келбетіне жақындата ша- 
уып, оны әрб ір  рудың таңбаларымен, үлгі 
өрнегімен, қару-жарақпен, жан-жануарлардың 
кескінімен, жулдыз суретімен әшекейлеп отыр- 
ған10. Міне муның өзінде де шариғатқа қарсы 
шығатын қиғаштық аз емес.

Бұл қысқаша шолудан Орталық Қазақстан- 
дағы тас мүсіндердің қалай шығып, дамыған 
жолдарын, олар даму жағынан біріне бірі бай- 
ланысты тарихи екі дәуірд і қамтитындығын 
аңғаруға болады. Бірінші дәуірдегі мүсіндер 
(VI—VIII ғғ.) төрт бұрышты шарбак қасында тас 
бағаналар (балбалдар) тізбегімен қосылып, 
белгілі бір топ жасайды. Олар негізінде тари
хи дәуірлерде болған ұлы оқиғаны көрсетіп, сол 
оқиға үстінде кол бастаған ерлөрді, ел қорға- 
ған алыптарды еске түсіру ісіне арналған.

Мүсін жасау енерінде колбасы мен жәй ше- 
ругежасаған мүсіндер біркелкі емес. Ел биле- 
ген қолбасылардың мүсіндері әрі үлкен, әрі 
ауыр, әрі сәнді, оның үстіне сапалы тастардан 
жасалған. Бірақ бұларда қисынсыз асыра су- 
реттеу, не фантазия сілемі жоқ, тарихи заман- 
ның мүсіншілері сол кезде жасаған адамдар- 
дың ез бейнесін ж асауға , оның езіне тән 
ерекшеліктерін керсетуге тырысқан.

Екінші дәу ірд ің  мүсіндерінде (IX—XIV ғғ.) 
бұрынғы мүсіндерде кездесетін белгілердің 
кепшілігі жоқ. Соғысқа байланысты қарулар 
(қылыш, бағана тізбегі) мүлде болмайды. Оның 
есесіне бұл дәуірд ің мүсіндерінде күнделікті 
түрмыс пен шаруашылықтың көріністері елеулі 
орын алады.

О рталы қ Қ азақстанны н, та с  м үс інд ер і 
Жетісу, Алтай, Саян тауындағы VI—VIII ғасыр- 
ларда жасалған тас мүсіндермен келіптес бо 
лып келсе де, олардан бірталай айырмашылы- 
ғы да бар . Орталык, Қ а за қс та н н ы ң  тас 
мүсіндері кейде антропологиялық кескіні езге-. 
ше, жалпы түлғасы басқарақ, зор денелі, сом 
тұлғалы, дембелше, беті сәл жалпақтау келген, 
ж ақ сүйектері онша шығыңқы емес, кеуделі. 
адамдарды кеск інд ейд і. Алайда, Орталық 
Қазақстанның тас мүсіндерінің бет әлпетін си- 
паттайтын керсеткіштер бірдей емес. Мұнда 
жалпак бет мүсіндермен катар, кең мандайлы, 
ат жақты, сопак бетті адамдардың мүсіндері 
де аз емес. Мүсіндердің кепшілігінің кез алма- 
сы шығыңқы, түрі миндал сиякты болып келеді. 
Мүсіндердің кепшілігі үлкен қоңқақ мұрынды, 
танаудың түрі не дөңгеленіп, не үшбұрышты 
болып келеді. Бұл антропологиялық деректер 
Орталық Қазақстан мен Торғай даласы кейінгі 
заманға дейін мекендеген қазақтардың түр ін^ 
дәл келеді, сонымен бірге тарихи дәуірлерде 
бұл теңіректі қоныс еткен қыпшақтардың ант- 
ропологиялық түрі де осы әріптес болғанын 
сипаттайды.



В Казахстане из памятников прошлого, 
дошедших до наших дней и представ
ляющих значительный фрагмент бытия 

древних жителей Сарыарки, являются камен
ные изваяния. Памятники каменной скульпту
ры, возведенные в древности над погребения
ми, широко распространены по всему Казах
стану, но лучше сохранились в Семиречье и 
Центральном Казахстане. Они тянутся с вер
ховьев р. Тургай и гор Улытау на восток -  че
рез всю территорию Сарыарки -  до Алтая и 
Тарбагатая. На юге их много в горных доли
нах Каратау, предгорьях Северного Тянь-Шаня 
и в Семиречье1, в долинах рек Талас и Чу2.

Изваяния Казахстана имеют много общего 
с изваяниями Южной Сибири и Монголии и 
представляют собой вытесанные из камня че
ловеческие фигуры. Для создания скульптур 
древние ваятели применяли плотные по тексту
ре материалы -  гранит, диорит, сиенит, габ
бро, песчаник, мергель, сланцы, диабаз, кото
рыми так богата Сарыарка.

Изваяния Казахстана различны по степени 
выполнения и отделке. Среди них немало при
митивных, с едва намеченным подобием лица 
и туловища человека, ряд изваяний выполнен 
в форме круглой скульптуры -  с прекрасной 
моделировкой лица и фигуры, тщательной от
делкой деталей одежды, прически и сопровож
дающих атрибутов. Это свидетельствует об их 
принадлежности к разным эпохам, обусловле
но социальным положением изображенного 
человека и индивидуальными способностями 
мастеров-ваятелей.

Как правило, изваяния находятся на горных 
равнинах, открытых с восточной стороны, на 
верхних террасах речных долин с широкой па
норамой на восток, часто в местах располо
жения памятников разных эпох, образуя еди
ный комплекс (комплексы в верховьях рек Ата
су, Нура, Талды-Нура, Нуртай, Канаттас, Бе- 
газы, Сарыулен, Борлы, оз. Жумурткалы и др.). 
По-видимому, это были любимые места древ

них жителей степи: там проходили народные 
праздники и устраивались поминки, происходи
ли события, воспетые в народных преданиях.

Каменные изваяния Казахстана представля
ют памятники д отю ркского  времени, эпохи 
Тюркского каганата (VI—VIII вв.) и времени кар- 
луков и кипчаков (VIII-XIII вв.).

Искусство ваяния из камня существовало 
уже в дотю ркское время. Каменные скульпту
ры этого периода представляют собой высо
кие, грубо обработанны е четырехгранные 
столбы, более древние из них -  с едва наме
ченным подобием человеческого лица. Извест
ны изваяния этой эпохи с ясно очерченным об
ликом человека и изображением солярного зна
ка на темени («атасуская красавица», 8. 1-3). 
Изваяния дотю ркского времени располагают
ся у насыпных холмов, а такж е у курганов 
«с усами» (4).

Изваяния эпохи Тю ркского каганата -  это 
скульптурные портреты конкретных людей: 
племенных вождей, представителей высшей 
военной аристократии и прославленных вои
нов. В орхонских надписях изваяния обозна
чены словом бсідіз а скульптор-ваятель
-  бадізчі. Общее название памятника орхонс- 
кой эпитафии бсіңгу таш, его синоним бсіңгу 
Kaja -  каменный памятник, бітік таш  -  камень с 
надписью. Памятники тюркским воинам ер 
баңгусі В. В. Радлов перевел дословно -  па
мятник герою.

Изваяния древнетюркского времени лицом 
обращены на восток и врыты в землю у вос
точной стороны тюркских оградок, имеющих 
прямоугольную конструкцию, похожих на ка
менные ограды эпохи поздней бронзы, что сви
детельствует о преемственности традиций. 
Сущ ественным элементом мемориального 
комплекса являются простые каменные стол
бики без изображения человеческого лица. От 
оградок на восток тянутся вереницы таких 
столбиков, известные из орхонских надписей 
под названием балбалы (болбаки), каждый ка
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менный столбик представлял поверженного 
врага. Если воин убил одного врага, то стави
ли один камень, число же таких камней могло 
доходить до ста и даже до тысячи3. Число бал- 
балов на разных мемориалах колеблется от 10 
до 200, длина рядов -  от 15 до 500 и более 
метров (оз. Жумурткалы, Баянаульский район, 
121.1-3). Такие памятники устанавливались для 
увековечения памяти погибших воинов и про
славления их военных подвигов (129). Иа фоне 
горных равнин мемориальные комплексы с ря
дами каменных столбиков, каменными извая
ниями и оградками представляют живописное 
зрелище.

Из дошедших до нас народных преданий 
известно, что в сооружении памятников выда
ющимся воинам принимали участие предста
вители разных племен, по обычаю, от каждого 
племени устанавливался один камень, т. е. чис
ло балбалов в веренице определялось числом 
племен, принимавших участие в этом событии. 
На церемонию съезжалось много представи
телей знати для того, чтобы почтить память 
воина и выразить уважение и смирение по от
ношению к  поверженному врагу. Этот ритуал 
имел место среди древних народов Средней 
Азии. Почетное место в веренице занимали 
балбалы наиболее сильных и влиятельных пле
мен, они ставились близко к скульптуре воина 
и возглавляли вереницу.

На изваяниях древнетю ркского  времени 
традиционно изображен воин и его атрибуты
-  сабля, кинжал или меч, а также пояс и чаша, 
как символ изобилия, которую воин держит в 
правой руке, левая же рука опирается на ру
коятку меча, сабли, кинжала или на пояс. Для 
изваяний представителей знати характерны 
другие детали -  пучок волос айдар на макуш
ке и серьги.

Каменные изваяния времен карлуков и кип
чаков (VIII—XIII вв.) ставились уже неу оградок, 
как в эпоху Тюркского каганата (VI-VIII вв.), а у 
погребальных сооружений типа квадратных 
каменных выкладок (VIII—IX вв.) или курганов 
(Х-ХПІ вв.), балбалы уже не ставились, и на 
мужских изваяниях отсутствуют изображения 
военных доспехов, но при этом сохраняются 
некоторые этнограф ические детали -  чаша

изобилия, айдар, длинные усы и борода. Со
суды изобилия на изваяниях этого времени 
имеют цилиндрическую форму и поддержива
ются руками на уровне живота.

В кипчакское время появляются женские 
каменные изваяния, причем это только скульп
турные портреты. На женских изваяниях риту
альные чаши отсутствуют.

Дальнейшую эволюцию мы наблюдаем в 
погребальных сооружениях типа дын, широко 
распространенных в Центральном Казахстане 
и в Семиречье. Начиная с VIII в., древнетюркс
кие оградки постепенно заменяются либо на
сыпными холмами, либо новым видом камен
ных юртообразных сооружений, известных под 
названием «дын» или «уйтас». Традиция уста
новления каменных изваяний с этого времени 
тесно связана с сооружениями, похожими на 
летнее жилище древних кочевников. Каменные 
скульптуры устанавливались как внутри, так и 
у входа в эти сооружения.

С 1947 по 1957 г. ЦКАЭ была выявлена боль
шая серия изваяний. Многолетние и система
тические исследования свидетельствуют о вы
зывающем сожаление факте: на территории 
Центрального Казахстана большинство изва
яний повалено, разбито, некоторые увезены 
или уничтожены. Относительно хорошо сохра
нились тюркские оградки и вереницы балба
лов, хотя многие балбалы также находятся в 
поваленном или полупогребенном состоянии. 
Оградок тюркского времени, представляющих 
четырехугольные ограждения из плоских плит 
гранита, врытых на ребро, без изваяний встре
чается много,они часто сгруппированы от 2 до 
8 - 10.

Хорошо сохранившиеся комплексы из тю р
кских о град ок с изваяниями и балбалами 
встречаются в малонаселенных местах Цент
рального Казахстана, примыкающих к пусты
не Бетпакдала, в верховьях р. Атасу, в Север
ном Прибалхашье, в горах Улытау и Арганаты, 
а также в Каркаралинских, Баянаульских и 
Ерейментауских горах. Жители этих мест рас
сказывают много легенд о «каменных богаты
рях», «великане Мыке». Одна из вершин Улы
тау так и называется -  «Мык». В районе гор 
Улытау и Арганаты насчитывается до 50 изва
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яний, большая их часть расположена у подно
жия этих гор. Сделаны зарисовки и ф отогра
фии изваяний, расположенных в долине р. Жан- 
габыл, у оз. Тогузбайкуль, в местечке Оре- 
Заир, в долине р. Жетыкыз (северное предго
рье Улытау), вдолинеЖылысай (юго-западное 
предгорье Улытау), в юго-восточных предго
рьях Улытау, в верховьях р. Каракенгир, в го 
рах Арганаты, в верховьях рек Каратургай и 
Терсаккан.

Нашей экспедицией обследованы изваяния 
у юго-западного предгорья Улытау в долине 
Жылысай, в 5 км к югу от аула Коргантас (12- 
15). Они располагались цепочкой с юга на се
вер. Здесь 12 оградок, из которых 8 находят
ся в южной половине площадки и относятся к 
древнетюркскому времени (VI—VIII вв.), осталь
ные -  ко времени кипчаков. Оградки древне
тю ркского  времени имеют форму квадрата, 
выложены из плоских плит гранита, установ
ленных на ребро. Размеры сторон крупных о г
радок 5,9x6,0 м, небольших -  1,8x2,0 м.

Оградки часто размещены полукольцом и 
план комплекса напоминает кочевой стан, в 
котором юрты традиционно ставились полу
кольцом.

Памятники кипчакского времени отмечены 
рядом особенностей. Здесь уже нет верениц 
камней, а оградки сложены в виде квадратной 
выкладки из крупных каменных блоков, уложен
ных горизонтально.

Были сняты планы и сф отограф ированы 
юртообразные сооружения, расположенные в 
верховьях р. Тургай, в Улытауском, Д ж езказ
ганском и Жанааркинском районах Караган
динской области. Некоторые из них сохрани

лись хорош о, значительная же часть этих со 
оружений была разрушена (долина р. Атасу). 
Как рассказывают старожилы, у некоторых 
дын  прежде стояло 2 -3  каменных изваяния, 
ныне уничтоженных или увезенных (дын на 
р. Жаным). Мы обследовали каменные извая
ния у разрушенного дына в группе косуйтас 
(верховье р. Каракенгир), в горах Кызылтас 
(верховье р. Атасу) и сохранившуюся часть 
скульптуры «баксы» (26. 1,2; памятник IX-X вв.) 
на р. Тургай. До 60-х годов XIX столетия четы
ре каменных изваяния, синхронных с этим со 

оружением и по происхождению относящихся 
к карлукскому времени (VIII—IX вв.), находились 
внутри конического сооружения, известного 
под названием «Мавзолей Козы-Корпеш и 
Баян-Сулу». Академик В. В. Радлов, осмотрев
ший в те годы этот памятник, ошибочно дати
ровал его возведение поздним средневековь
ем и отрицал связь изваяний с этим сооруже
нием. В действительности мавзолей Козы-Кор
пеш и Баян-Сулу относится к типу юртообраз
ных сооружений -  дын, являющихся памятни
ками доисламского периода и связанных с язы
ческими традициями (VIII—IX вв.)'

Появление погребальных сооружений типа 
дын означало, что в VIII-IX вв. на территории 
Казахстана активизируется процесс феодали
зации общества. Представители племенной 
знати не довольствовались возведением огра
док и каменных изваяний, их интересам отве
чали крупные сооружения, своей формой на
поминавшие жилище. Таким сооружением стал 
дын. С появлением дын скульптуры усопших 
стали устанавливать внутри них или у входа. 
Классическим образцом дына, чудом сохра
нившимся до наших дней, является мавзолей 
Козы-Корпеш и Баян-Сулу.

В жылысайской группе у каждой оградки 
первоначально стояло по одному изваянию, 
всего их было девять. К нашему времени в пер
воначальном состоянии находились три, у ча
сти изваяний сохранилась лишь нижняя часть 
высотой от 12 до 45 см, некоторые изваяния 
были увезены. По рассказам старожилов, улы- 
тауские изваяния пострадали прежде всего от 
рук царских чиновников, для которых они были 
доходной статьей: понравившиеся изва^м4̂  
они увозили и за плату отдавали в музей.

В жылысайской группе сохраняются тради
ции тю ркского  времени: от оградок в степь 
идут вереницы (длина от 5 до 250 м) балбалов 
(12,13). Необычность группы заключается в том, 
что в ней выделено шесть оградок, где были 
похоронены дети и подростки. Детские оград
ки расположены с боковых сторон двух боль

* Сооружения дь/нвстречаются в районе Hyp-Ата в 
Туркмении, их распространение в этом районе связа
но с передвижением огузов с берегов Сырдарьи на юг 
(XI-XII вв.)



ших оградок, где были захоронены их предки. 
Детские погребения отличаются от обычных 
небольшими размерами оградок (1,2x1,5 м) и 
изваяний и небольшим числом балбалов,хотя 
у одной оградки мы насчитали 22 балбала. 
Этот редкий комплекс свидетельствует о том, 
что погребальные оградки с изваяниями и бал- 
балами ставились и в память умерших детей.

Изваяние № 1 находится у оградки № 5 (от
счет с юга на север), вытесано из плиты розо
ватого известняка прямоугольного сечения 
(14. 1). Изваяние сохранилось плохо, голова из
ваяния разбита. Высота изваяния 85 см при ши
рине 28 см. От изваяния тянется вереница из 
десяти вертикальных каменных столбиков.

Изваяние N2 2 стоит у большой оградки 
(№ 6), сохранность сравнительно хорошая (14.
2,3). Оно сделано из очень плотного розова
того песчаника. Высота его 1,8 м при ширине 
28 см и толщине 22 см. Необычным является 
изображение фигуры человека на узкой грани 
прямоугольного каменного столба. Модели
ровка головы -  общее очертание лица, высо
кий лоб, большие круглые глаза, длинные усы 
и небольшая горбинка носа -  выполнена д о 
вольно искусно. По-видимому, это скульптур
ный портрет главы патриархальной семьи.

Изваяние № 3 без головы стоит у оградки 
№ 7 (14. 4) сделано из мелкозернистого ро
зового гранита, часть имеет высоту 40 см при 
ширине 28 см. У стенки оградки найдена го 
лова: она разработана в форме круглой скуль
птуры, хорошо выполнены высокий лоб, боль
шие круглые глаза, прямой нос. Общую вы
соту изваяния определить не удалось, по 
скольку не хватало ряда промежуточных о с 
колков.

Изваяние № 4 стоит у ограды № 8: на плите 
красноватого песчаника плоское изображение 
мужчины с усами. Общая высота изваяния 
1,10 м, ширина его 30 см (14. 5).

Изваяние № 5 стоит у восточной стороны 
каменной выкладки в форме квадрата. Оно 
выполнено из серого песчаника, высота его
1,4 м при ширине 32 см (14. 6). Это изваяние 
женщины, со схематически намеченным плос
ким лицом, коротким носом и маленькими гла
зами, находится в стороне от тюркских огра

док, в северной части площадки, и относится 
к кипчакскому времени. У других трех оградок 
этой группы изваяния не сохранились.

Значительная серия изваяний обследована 
в горах Арганаты (северные отроги Улытаус- 
ких гор), недалеко от большого Атбасарского 
тракта, идущего от аула Улытау до р. Ишим и 
дальше. Здесь на небольшом расстоянии друг 
от друга расположено несколько групп огра
док. Изваяния сохранились не у всех, часть из 
них разрушена на месте, возможно, какие-то 
увезены. Особенно пострадали оградки, рас
положенные вдоль караванного пути от Улы
тау до Атбасара. Люди, сопровождавшие ка
раван, при ночлегах и дневных привалах ис
пользовали под костер изваяния и плиты из о г
радок, раскалывая их на куски. Так, мы нашли 
обломки изваяния со следами огня в груде кам
ней возле небольшой речки, составляющей 
один из многочисленных притоков р. Тургай. 
Полностью разрушены две группы оградок у 
северо-восточного подножия горы Мык -  глав
ной вершины гор Арганаты.

Группа оградок древнетюркского времени 
обследована в 2,5 км к юго-западу от Аиршо- 
кы, одной из центральных возвышенностей гор 
Арганаты. Две ограды -  большая и малая -  
внутри были заполнены камнями. Размеры сто
рон 4x3 м и 2,3x2,3 м. Перед большой или юж
ной оградой с ее восточной стороны лежало 
грубо отесанное изваяние из серого гранита 
(N° 1) со слабо намеченными очертаниями лица 
и фигуры (17). Тюркские оградки были обна
ружены также в 700 м от южного подножия 
горы Аиршокы. У одной из оградок стояло из
ваяние из серого гранита, без головы, кото 
рая лежала возле него. Высота целого извая
ния 0,95 м при ширине 0,20 м. Возможно, это 
скульптура рядового воина без доспехов или 
рядового члена общества. Оградки с изваяни
ем фигур рядовых воинов отмечены и в запад
ных предгорьях Арганаты, недалеко от аула 
Домбаул. Это самая западная точка Арало- 
Иртышского водораздела, откуда открывает
ся широкая панорама Тургайской степи. Мес
тность представляет волнистую равнину, над 
которой возвышаются западные отроги Арга- 
натинского хребта. Древние названия местно
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стей Домбаул, Мык, Арганаты, Барак и др. и 
скопление здесь памятников разных эпох сви
детельствуют о том, что предгорья Арганаты 
были одним из любимых мест древних ското 
водов. Группа тюркских оградок находилась 
вблизи большого кургана «с усами», вокруг 
которого был обширный ров, здесь также об
наружена грабительская воронка, в ширине 
достигавшая 9,0 м. В восточной части кургана 
находилась круглая керексура из крупных ва
лунов, диаметром 13 м. С ней, очевидно, свя
зана группа из четырех оградок, вытянутых с 
севера на юг и прилегающих одна к другой. 
Каждая оградка представляет в плане квадрат, 
размер стороны которого 2,3 м. С северной 
стороны второй оградки стоит изваяние без 
головы (№ 3), из серого гранита, в форме сла
бо выраженной человеческой фигуры, голова 
лежала рядом. Высота изваяния 0,56 м.

Памятники каменной скульптуры тю ркско 
го времени (VI—VIII вв.) расположены на равни- 
не между вершинами Мык и Аиршокы гор Ар- 
ганаты. Две группы оградок с изваяниями и 
цепочками балбалов находятся недалеко от 
Атбасарского тракта, в 2,5 км к юго-востоку 
от гранитной осыпи Тулпартас и в 3 км от вер
шины Мык, получившей свое название от ка 
менных изваяний «мыктас», расположенных у 
ее северо-восточного подножия (18).

Первая группа изваяний с оградками из гра
нитных плит, поставленных на ребро и высту
пающих над поверхностью земли на 10-12 см, 
была вытянута с севера на юг. С северной сто 
роны к ним примыкает каменная насыпь без 
четких очертаний, возможно, это грабительс
кие выбросы. Размеры оградок 2,35x2,35 м. 
С восточной стороны северной оградки сто 
ит изваяние (N9 6), обращенное лицом на вос
ток, его высота 1,5 м при ширине 0,4 м и тол
щине 0,23 м (19. 1,2). Изваяние вытесано из ар- 
ганатинского серого гранита, выходы которо
го находятся в 800 м на юго-восток, что было 
установлено при осмотре в 1948 г. Несмотря 
на разрушительное воздействие времени и 
расположение памятника вблизи караванного 
пути, изваяние хорошо сохранилось, оно как 
бы возвышается над равниной и служит ори
ентиром для проезжающих. Скульптура имеет

округлые очертания, рельефно изображены 
большие выпуклые глаза, нос, уши, длинные 
усы, губы и подбородок с конической бород
кой, в правой руке на уровне груди круглая 
чаша, пальцы левой руки прижаты к животу. От 
изваяния в направлении на восток тянется ве
реница из 12 гранитных столбиков. В свое вре
мя они были поставлены на ребро, мы же уви
дели их в поваленном состоянии.

Для выяснения деталей ритуала внутри од
ной из оградок были произведены раскопки 
глубиной до м атерикового  грунта (около 
90 см), при этом следы погребения обнаруже
ны не были, отмечены лишь беспорядочно раз
бросанные бараньи кости.

Самое крупное из арганатинских изваяние 
№ 7 имеет высоту 2,10 м (20. 1,2). Это скульп
тура воина или представителя военной знати с 
выраженными индивидуальны ми чертами, 
в правой руке воина круглая чаша, в левой -  
длинный меч без изгиба, представляющий ран
нюю форму холодного оружия типа палашей 
гуннского времени и свидетельствующ ий о 
том, что данная группа памятников относится 
к периоду образования Тю ркского каганата 
(VI в.). Для изваяний более позднего времени 
(VII—X вв.) были характерны другие типы ору
жия, в частности, в форме изогнутой сабли. 
Древний скульптор сумел изобразить мужчи
ну с суровым выражением лица, очевидно, 
близким к оригиналу. Изваяние выполнено из 
серого гранита. Обращает на себя внимание 
соразмерность пропорций головы, плеч и ту 
ловища человека, что свидетельствует о высо
ком уровне мастерства скульптора. От оград
ки на восток тянется вереница балбалов -  семь 
гранитных столбиков, поставленных на ребро. 
Интервал между ними 4 м. В период нашего 
осмотра каменные столбики были повалены. 
Величина описанных изваяний явилась поводом 
называть их кос-алып (два богатыря), алып- 
тас, мыктын-алыбы (камень-богатырь).

На этой же равнине в 200 м к северо-восто
ку от описанного комплекса были обследова
ны две оградки тю ркского  времени в форме 
квадрата (размер стороны 2,30 м) из невысо
ких гранитных плит. У северной оградки, раз
рушенной кладоискателями, прежде стояла
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крупная скульптура из серого гранита, бро
шенная в грабительскую яму: она лежала ли
цом кверху, левым боком касаясь восточной 
стенки оградки.

Изваяния, подобные улытауским, были об
наружены в северо-восточной части Акмолин
ской области, в предгорьях Ерейментау инже- 
нером-геологом А. Ж. Машановым. Эти извая
ния, известные в народе под названием «кос- 
батыр», находились в верховьях р. Кедей и в 
долине у небольшого холма Жаушокы, в 8 км к 
югу от пос. Тургайстрой. А. Ж. Машановым 
обследованы две оградки, располагавшиеся с 
севера на юг и имевшие форму квадрата, раз
мер стороны которого 3,5 м. С восточной сто
роны каждой оградки стояло по одному изва
янию, лица их обращены на восток. Изваяния 
вытесаны из серого гранита, выходы которо
го находятся в урочище Карагайлы в 3 км к 
западу от Ерейментау. Изваяния эти, также как 
и улытауские -  работы большого мастера и 
представляют собой скульптуры мужчин с уса
ми, у каждого в правой руке оригинальная по 
форме чаша на высоком поддоне, левая же 
опирается на рукоятку изогнутой сабли (120. 
1-3). По свидетельству Машанова, по бокам 
скульптур были высечены знаки, напоминавшие 
орхонское письмо, но они настолько выветри
лись, что воспроизвести и расшифровать их не 
удалось.

Значительная группа изваяний была обсле
дована в горах Кызыл-Арай и Бегазы (Актогай
ский район, Карагандинская область). От вы
шеописанных они отличаются упрощенным 
подходом при выполнении, не обозначены кон
туры туловища, рук, едва заметны ритуальные 
предметы чаша и меч (65, 66, 68).

Одна из групп изваяний расположена в го 
рах Кызыл-Арай, в 3 км на северо-запад от 
главного хребта гор Бегазы, в обширной гор 
ной долине, составляющей высокую прибреж
ную террасу р. Каратал. Здесь возле квадрат
ной каменной оградки стоит крупное изваяние 
из серого гранита, лицом обращенное на вос
ток. Его высота 1,8 м, ширина 0,42 м, толщина 
0,2 м. Выразительны черты лица юноши, его 
глаза, хорош о очерчены надбровные дуги, 
губы, прямой нос и небольшие уши (91).

В урочище Караагаш, в долине р. Жиниш- 
ке находится изваяние «тюркский мудрец», 
привлекающее внимание тщательностью мо
делировки круглой головы и проработкой 
черт лица, передающих значительный образ 
(96. 1,2).

Еще одна группа изваяний, известная в на
роде под названием бес-батыр, находится в
1,5 км к западу от р. Жинишке (левый приток 
р. Токраун), вблизи урочища Койтас. М ест
ность эта называется Бес-батыр: до начала 
XX в. здесь стояло пять изваяний, к нашему 
времени уцелело только два. Изваяния обра
щены лицом на восток. Обследованные две 
оградки вытянуты с севера на юг, размеры сто
рон 4x3 м. Высота изваяний: у южной оградки
-  1,2 м, ширина 0 ,25-0,26 м, толщина 0,20 м, у 
северной -  1,2 м, ширина 0,32 м и толщина 
0,28 м, т. е. в поперечном сечении изваяния 
приближаются к квадрату. Изваяния высечены 
из мягких пород мергеля, поэтому от очерта
ний лица остались лишь слабые намеки. На из
ваяниях были орхонские надписи и знаки, на
поминавшие родовые там ги. Сохранились 
лишь отдельные элементы надписи, из которых 
невозможно составить слова.

До сих пор речь шла о каменных изваяниях, 
относящихся к истории Тю ркского каганата 
(VI—VIII вв.). На территории Сарыарки кроме 
«оградных» есть не менее обширная серия ка
менных изваяний,установленных у основания 
каменных курганов, обычно с восточной сто
роны, а также возле юртообразных сооруже
ний типа дын. Изваяния у курганов также об
ращены лицом на восток, здесь нет балбалов. 
На изваяниях крайне редко встречаются изоб
ражения военных доспехов, на некоторых из 
них изображен цилиндрический сосуд как сим
вол изобилия, который поддерживается рука
ми на уровне живота. Изваяния у курганов и 
юртообразных сооружений -  это скульптурные 
изображения мужчин и женщин, певцов и язы
ческих жрецов -  баксы (ядачи). Эта серия па
мятников представляет собой следующий этап 
развития каменной скульптуры в Сарыарке, 
связанной с историей кипчаков.

Из обширной серии изваяний, обследован
ных в предгорьях Улытау, совершенно особен
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ное расположено у группы курганов в долине 
р. Жангабыл, в 3 км к ю го-востоку от кумбеза 
Торткара4. Недалеко от него на южной сторо
не долины р. Жангабыл находится гора Акме- 
четь -  главная вершина Улытауских гор, полу
чившая свое название от расположенных вбли
зи развалин древнего храма. Здесь у северно
го подножия Улытауских гор возле урочищ 
Оре-Заир, Ногербек-Дарасы, Тогузбайкуль 
разбросаны каменные насыпи (оба) -  следы 
материальной культуры поздних кочевников.

Описываемое изваяние в первый раз было 
осмотрено в 1943 г. Оно стояло у юго-восточ
ного подножия небольшого погребального 
холма, размеры которого в диаметре 8,5 м, 
высота его -  0,5 м. При повторном осмотре, в 
1948 г., изваяние уже было повалено. Оно вы
тесано из очень твердого темно-серого гра
нита, выходы которого находятся рядом в го 
рах Улытау, у истока р. Жангабыл. Высота его
1,05 м, ширина в грудной части 0,42 м и в ниж
ней части 0,35 м. Жангабылское изваяние -  это 
четырехгранный столб-скульптура баксы, по
гребенного под насыпным холмом (25. 1-3). 
Заметна незавершенность: твердая порода 
камня не позволила мастеру осуществить мо
делировку основных деталей туловища и рук, 
зато очень выразительно переданы суровое 
выражение лица древнего баксы, его прищу
ренные глаза, плоский нос, припухлые губы и 
закругленная бородка. По традиции, жрец в 
правой руке держит круглую чашу, левая рука 
прижата к груди. На одной из боковых граней 
каменного столба изображен музыкальный 
инструмент шан-кобыз, на спине -  шаманский 
бубен в виде тамгообразного кружка с хвос
тиком, направленным вниз. Оба эти предмета 
являются атрибутами баксы-шамана. Несколь
ко иную трактовку памятника дает Л. Р. Кыз- 
ласов5. Изваяния с изображениями шаманско
го бубна в виде круж ка  были обнаружены 
Г. Н. Потаниным на р. Читыг в системе р. Тэль- 
гир-морин во время его путешествия по мон
гольскому Алтаю6.

Р аскопки некоторых курганов в долине 
р. Жангабыл помогли нам выяснить особенно
сти погребального обряда, связанного с ри
туалом шаманизма. Судя по погребальному

обряду, весь комплекс -  изваяние и насыпной 
холм -  посвящен памяти баксы-шамана. Со
вершенно своеобразно устройство погребаль
ной камеры, где лежали его останки. Погре
бение носит черты древнего солярного культа 
в виде круга диаметром 2,15 м, сложенного из 
длинных каменных блоков в центре кургана, 
прямо над погребальной камерой. С ю го-вос
точной стороны к нему примыкает квадратная 
каменная вымостка, служащая как бы входом 
в «вечноежилище». Ее размеры 1,25x1,25 м. По
гребальная камера имеет форму овала длиной 
1,7 м, шириной 0,9 м. Скелет человека был по
крыт крупицами дробленой руды (марганцевой 
руды, железистого песчаника, известняка, ма
лахита и других минералов), образовавших 
черную прослойку ошлакованной массы7.

Другой курган с каменным изваянием, где 
при раскопках были обнаружены следы «свя
щенного огня» -  солнца -  в виде круга, усы
панного крупинками кварцита, красного девон
ского песчаника, светлого известняка и дру
гих минералов, был датирован по изваянию VI-
IX вв. Состав крупиц дробленой руды подобран 
не случайно и, безусловно, имел ритуальный 
характер. Эти руды, из которых плавилось ж е
лезо и в период VI-X вв. изготовлялось воен
ное снаряжение, по всей видимости, были 
предметом культа. Разноцветные крупинки 
минералов и круг имитировали солнце, звез
ды, небо и были частью ритуала поклонения 
кочевников Небу-Тенгри.

Ритуал погребений в улы тауской группе 
курганов -  яркое проявление патриархально
языческой идеологии древних кочевников, су
тью которого  было поклонение природным 
стихиям. Обнаруженный в кургане № 2 жанга- 
былской группы каменный шарик с гладкой 
поверхностью диаметром 3 ,5 -3  см не снаряд 
типа пращи, а юлдуз~тас (метеорит) -  предмет 
культа. Эта находка служит еще одним под
тверждением того, что в кургане был погребен 
древний шаман, астролог-звездочет (иорыгчи), 
предсказывавший судьбы людей. Нашедший 
осколок метеорита почитал это большим сча
стьем, берег его и лечил им больных.

Среди тюркоязычных народов была широ
ко распространена вера в существование кам
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ня яда (яй), в его магические свойства, спо
собность вызывать изменения погоды и при
носить счастье8.

По сообщениям китайских источников, у 
кочевых народов (гуннов) был обычай на мес
те удара молнии возводить ритуальное соору
жение, где соверш ался обряд поклонения 
Небу-Тенгри. По поверью кочевников, молния 
и громовой раскат очищали человеческую 
душу от грехов. Это поверье долгое время со
хранялось и среди казахов.

Улытауская группа изваяний обнаруживает 
высокий уровень искусства ваяния, носителя
ми культурных традиций которого были, в ос
новном, кипчаки, искони жившие в Улытауской 
степи и оставившие эти превосходные памят
ники каменной скульптуры.

С приходом в Казахстан ислама нарушают
ся формы древнего ритуала и исторические 
традиции. На начальном этапе исламизации в 
связи с запретом Кораном воспроизведения 
человеческого лица, на изваяниях этого вре
мени вместо лица мы видим плоский диск. Так, 
изваяние мужчины с лицом в форме овала без 
обозначения черт обнаружено в верховьях 
р. Каракенгир (35). Оно располагалось у камен
ного кургана на возвышенности, недалеко от 
юртообразного сооружения косуйтас*. Изва
яние из розового песчаника, без рук, высота 
его 0,64 м, ширина 0 ,2 5 -0 ,3 5  м, толщ ина 
0,24 м. Скульптура обращена лицом на запад. 
На изваянии изображен меч с эфесом, имею
щим шаровидное навершие -  атрибут воина 
дотю ркского времени.

В Улытауском районе обследована большая 
серия женских изваяний кипчакского времени. 
В отличие от изваяний тю ркского времени они 
выполнены, в основном, из розового песчани
ка, привезенного из другой местности и стоят 
обычно возле курганов. Особенностью этих 
изваяний является реалистическая трактовка 
женской фигуры и акцентирование внимания на 
этнографических подробностях.

* По словам старожилов (среди них акын Иманжан 
Жилкайдаров), около косуйтаса прежде стояли еще 
две женские скульптуры, они были увезены одной из 
геологических экспедиций. По их описанию, изваяния 
эти были очень похожи на изваяния у мавзолея Козы- 
Корпеш и Баян-Сулу на р. Аягуз.

Каменная скульптура нагой женщины рас
положена недалеко от горы Мык (Арганаты), 
у поднож ия гранитной  осы пи Тулпартас 
(21. 1,2). Местность эта известна не только ка
менными изваяниями, но и наскальными гравю
рами позднего времени. Изваяние стояло с во
сточной стороны насыпного холма, диаметр 
которого 7,0 м, высота 0,75 м. Раскопки хол
ма не обнаружили следов погребения и присут
ствия инвентаря, что помогло определить его 
как кенотаф или поминальное сооружение. 
Были обнаружены остатки поминальной пищи 
(трапезы) в виде костей животных (барана и ло
шади) и жертвенного очага. Размеры изваяния: 
высота 1,25 м, ширина верхней части 0,32 м, 
нижней части 0,35 м, толщина его 0,18 м. Древ
нему мастеру удалось передать образ моло
дой женщины, ее выразительное лицо со слег
ка прищуренными глазами, широким лбом, 
мягкими очертаниями бровей, губ, бюст в виде 
миниатюрных кружков, не обозначены лишь 
руки. В основе всей реалистической трактов
ки чувствуется стремление древнего скульпто
ра создать портрет исторической личности.

Яркий образец искусства ваяния этой эпо
хи -  женская скульптура на оз. Тогузбайкуль, 
у северного подножия Улытауских гор. Извая
ние нагой женщины с пышной грудью стоит 
около большого каменного кургана, давно рас
копанного кладоискателями. Сохранилось ту
ловище, от головы уцелела лишь часть подбо
родка (33. 1,2).

Подобное описанному, женское изваяние 
находилось в районе слияния рек Каракенгир 
и Сарыкенгир, около развалин мавзолея жены 
Джучи-хана Келинтам, в 8 км к ю го-востоку от 
мавзолея Алаша-хана. При первоначальном 
осмотре кенгирское изваяние стояло в 50 м к 
западу от большого каменного кургана, раз
рушенного кладоискателями, и было обраще
но лицом на восток. При повторном осмотре 
мы нашли его разбитым на две части, голова 
лежала возле кургана (34). Высота целого из
ваяния всего 0,8 м, оно было сделано из розо
вого песчаника. Вероятно, скульптор изобра
зил представительницу знати, о чем свидетель
ствуют прическа в виде мелко заплетенных ко 
сичек, небольшая круглая шапочка в форме
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тюбетейки такыя, рельефно выступающее на 
шее ожерелье.

В урочище Каратал, недалеко от совхоза 
им. Амангельды Улытауского района, в 18 км к 
северу от Улытауских гор обнаружено хоро
шо сохранившееся изваяние женщины. Оно 
вытесано из розового песчаника, представля
ет моделировку женской фигуры с выпуклой 
обнаженной грудью , округлы м и плечами, 
с серьгами в ушах (36. 1-4). Его высота 0,8 м, 
размеры дисковидного лица 34x22 см. Изоб
ражение лица в форме плоского диска -  сви
детельство влияния ислама.

Каменное женское изваяние было открыто 
и обследовано нами в долине р. Бозай, одно
го из левых притоков р. Каратургай (28. 1-3). 
Долина окаймлена с одной стороны отрогами 
гор Арганаты, с южной стороны -  горами Ко- 
янды. По северной стороне долины в 150 м про
текает речка Жекешат. Изваяние стоит у ка
менной насыпи, имеющей форму неправильно
го прямоугольника, подобного позднеказахс
ким погребальным плитам с тамгами, ориен
тировано длинной стороной с северо-запада 
на юго-восток, лицом обращено на запад, что 
свидетельствует о нарушении исторической 
традиции под влиянием ислама. Этот памят
ник поздне-кипчакского времени (XIII—XIV вв.) 
совершенно отличается от более древних об
разцов каменной скульптуры. Он выполнен из 
зеленовато-бурого песчаника, при ярком ос
вещении приобретающего фиолетовый отте
нок. Высота его 1,10 м, ширина головы на уров
не глаз 0,27 м. В 1,5 м на юг от погребальной 
насыпи, у которой стоит изваяние, расположе
на небольшая керексура диаметром 9,0 м. По
гребальные сооружения в этом районе неодно
родны, что свидетельствует о борьбе между 
тенгри и исламом.

Описываемое изваяние передает образ мо
лодой женщины келиншек в головном уборе 
желек, с высоким коническим верхом. Обычно 
такой головной убор из шелка молодые казаш
ки надевали сразу после свадебного саукеле. 
Невеста после приезда в аул жениха через не
которое время снимает свадебный головной 
убор саукеле и одна из золовок преподносит 
ей желек. Акт одевания желека на голову не

весты (басына желек салу) означал, что она уже 
не девушка, а замужняя женщина. До рожде
ния первого ребенка коническая форма желе
ка символизирует переход положения -  от не
весты до хозяйки дома. На следующем этапе 
супружеской жизни женщины-казашки носили 
кимеш ек(одеваемый после рождения первого 
ребенка), женщины среднего возраста -  голов
ной убор жаулык. Стареющая женщина носи
ла головной убор, похожий на чалму-кундык, 
с коническим и усеченным верхом, напомина
ющим саукеле.

По описанию путешественника первой по
ловины XIV в. ибн Батуты, такие головные убо
ры, как саукеле и желек, носили женщины из 
рода кипчак, они назывались бурунчек или бур- 
кеур9.

Обследованное нами в долине р. Жекешат 
изваяние с головным убором желек имеет за
вершенный вид и передает образ молодой 
женщины с ее индивидуальными особенностя
ми. Мягко и изящно переданы фигура и дета
ли одежды, контуры головы и бюста, очерта
ния лица, щек, глаз, рта, миниатюрного носа. 
По технике исполнения описываемое изваяние 
относится к завершающему этапу традиции 
каменной скульптуры в Центральном Казах
стане. В последующем ислам окончательно ее 
пресек, поскольку Коран запрещает воспро
изведение человеческого лица. Начиная с XIII—
XIV вв. вместо каменных изваяний появляются 
надмогильные камни -  кулпы-тас, кой-тас -  
с высеченными на них арабскими надписями и 
изображением полумесяца -  символа ислама. 
Эти камни обычно ставились перед прямоу
гольным сооружением и лицевой стороной все
гда были обращены на запад. Однако элемен
ты древней каменной скульптуры еще долго не 
утрачивают своей исторической основы10.

В заключение следует сказать, что искус
ство ваяния из камня существовало уже в до- 
тюркскую эпоху. Своего расцвета это искус
ство достигло во время двух исторических 
эпох, связанных между собой традициями и 
преемственностью культурно-экономических 
процессов. Изваяния древнетюркского време
ни (VI—VIII вв.) в комплексе с четырехугольны
ми оградками и балбалами были связаны с во
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енными событиями и в большинстве случаев 
представляли скульптурные портреты воинов, 
военных вождей, а также представителей зна
ти. Они передают стремление кочевого общ е
ства запечатлеть триумф победы и увекове
чить память воинов, погибших на полях сраже
ний. Скульптуры представителей знати выде
ляются крупными размерами, искусной моде
лировкой и тщательностью выполнения. Древ
ние ваятели передавали образы реально суще
ствовавших людей, стремясь к портретному 
сходству.

В изваяниях ки п ч а кско го  времени (IX -
XIV вв.) отсутствуют монументальность, при
сущая скульптурам тю ркского времени, и ат
рибуты воинов. Исчезают балбалы, а вместо 
оградок появляются курганы и уйтасы. При 
этом изваяния Сарыарки, сохраняя общ ие 
принципы древнего искусства ваяния из кам
ня, отличаются от изваяний Саян, Восточного 
Алтая и других мест целым рядом выраженных 
территориально-этнических особенностей. Из
ваяния Центрального Казахстана передают

своеобразный антропологический тип людей
-  крупных, коренастых, широколицых (сферо
иды), но при этом не со слишком выступающи
ми скулами. Однако лицевые параметры изва
яний Центрального Казахстана не одинаковы: 
наряду с изваяниями, у которых отмечается 
значительная горизонтальная профилировка 
лица, встречаются изваяния с овальным очер
танием удлиненного лица, при широкой верх
ней части и довольно узкой нижней. Почти у 
всех изваяний глаза имеют миндалевидную 
форму, глазное яблоко выступает, глазная 
щель при этом неширокая. Очертания сравни
тельно крупного широкого носа сочетаются с 
несильно выраженной переносицей и круглой 
или треугольной формой ноздрей. Указанные 
антропологические черты соответствовали 
облику кипчаков раннего Средневековья.

Каменные изваяния доносят до нас патри
архально-языческую идеологию кочевников и 
свидетельствуют о высоком уровне искусства 
ваяния у древних жителей Сарыарки.
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SUMMARY

T he stone sculptures, indispensable part of Kazakh cultural heritage, presented significant aspect of life of 
Saryarka settlers. Such monuments, installed over burial grounds, are widely spread in Kazakhstan, but the 

most preserved were found in Semirechye and Central Kazakhstan.
The art of stone carving started from the Pro-Turkic epoch. The prime of this art is related to the period of two 

historical epochs, connected with traditions and succession of economic and cultural processes. Faced to the 
east stone statues of Turk period (VI—VIII cc. AD), disposed on rectangular fences, and «balbals» applied to war 
events and represented, in their majority, portrayals of warriors, their chiefs and tribal aristocracy. The sculp
tures reflected the striving of nomadic society to imprint the triumph of victory and immortalize fallen warriors

Burial structures of this type evolved in «dyn» constructions, spread in Central Kazakhstan and Semirechye. 
From the VIII century Turkic burial fences were ousted by enclosures and «dyn» or «uitas» -  the type of jurt-like 
structures. Traditional burial complex, consisted of stone sculpture and burial constructions, resembles nomadic 
summer dwelling.

Monumentality and war attributes, inherent to the stone statues of Turk Khaganate, so as «balbals», disap
peared in Kypchak period (VIII—XIV cc.AD).

Penetration of Islam violates the forms of ancient rituals and historical traditions. On the early stages of this 
process the faces of sculptures were supplanted by plane disks, according to Koran dogmas, and changed their 
orientation to the west. Later Islam cardinally exterminated ancient traditions.

XIII-XIV centuries were marked in funerary traditions by burial tomb-stones -  «kulpy-tas» and «koi-tas», en
graved with Arabic inscriptions, and Islamic symbol-а crescent. These sculptures were placed in front of rectan
gular constructions and faced to the west. But elements of ancient stone-carving traditions had been preserved 
for a long time.

Stone sculptures echo patriarchal, heathen ideology of nomadic people and is irrefutable evidence of high 
creative level of ancient Saka artists.
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4 ТОМНЫҢ СУРЕТТЕРІ 

ИЛЛЮСТРАЦИИ К 4 ТОМУ



Прототүркілердің тас мүсіндері 
Прототюркские изваяния

Қаратал өзені 
Река Каратал

1.1,2. Тас мүсін (алдыңғы және сырт көрінісі) 
Изваяние (вид спереди и сзади)

2. Ғұндардың қорғаны. Шығыс жағындағы тас мүсін көрінісі 
Гуннский курган, на восточной стороне которого находится изваяние



3. Tac мүсіндердің сұлбасы.
Автордың сызбасы

Группа изваяний.
Рис. автора

Арғанаты таулары 
Горы Арганаты

■\>

4. «Мүртты обадағы» тас мүсін. Сызба 

Изваяние у кургана «с усами». Рис.



Атасу өзені, Ақсай аңғары
Долина Аксай, р. Атасу
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5. Тас мүсін және меңгір «мұртты обаның» жанында 
Каменное изваяние и менгир у кургана «с усами»

6.1. Обанын, жанында құлап жатқан тас мусіндер 
Изваяния у кургана



6.2. № 1 тас мүсін. Сызба 

Изваяние № 1. Рис.



6.4. №1 тас мүсін басының сырт
көрінісі

Верхняя часть изваяния № 1 
(вид сзади)

6.3. № 1 тас мүсіннің басы 
Голова изваяния № 1

7. № 2 тас мүсіннің сынықтары 
Обломки изваяния № 2



Атасу өзені, Ақсай аңғарының басы 
Река Атасу, верхняя часть долины Аксай

8.1. «Атасу аруының» тас мусіні 
Каменное изваяние «атасуская красавица»

8.3. Мүсіннің артқы жағы, ұшар басында 
күн таңбасы қашалған 

Вид изваяния сзади.
Вверху изображение солярного знака

8.2. Мүсіннің бас жағы 
Верхняя часть изваяния



Ақсай аңғары
Долина Аксай

Кент тауларының шығысы, Бестамақ аңғары 
Восточная сторона гор Кент, долина Бестамак

10.1,2. Тас мүсін және оның бас бөлімі 
Изваяние и его фрагмент





Ежелгі түркілердің іргелі өнері 
Монументальное искусство древних тюрков

Үлытаудың оңтүстік етегі, Жылысай шатқалы 
Южный склон горы Улытау, урочиице Жылысай

*• оо» *

12. Ескерткіштер кешеніиің жобасы 
Мемориальный комплекс. План

13. Ескерткіштер кешенінің тұтас көрінісі 
Панорама мемориального комплекса



14.1. № 1 тас мүсін. Сызба 

Изваяние № 1. Рис.

14.2,3. № 2 тас мүсін (фотосурет пен сызба) 
Изваяние № 2 (фотография и рисунок)



14.5. № 4 тас мүсін 
Изваяние № 4

14.6. № 5 тас мүсін
Изваяние № 5



15.1,2. Tac мүсін екі қырынан 
Изваяние в двух проекциях

Арғанаты таулары 
Горы Арганаты

16. Қабыр қоршауы 
Ограда

17. «Адамтас» тас мүсін
Изваяние «адамтас»



Арғанаты таулары, Мық 
Горы Арганаты, Мык
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18. Ескерткіштер кешенінің жалпы көрінісі 
Мемориальный комплекс. Общий вид

19.1,2. № 6 тас мүсін (фотосурет пен сызба)
Изваяние № 6 (фотография и рисунок)





21.1,2. Әйел тас мүсіні (фотосурет пен сызба) 
Изваяние женское (фотография и рисунок)

Арғанаты, Үңгірлі шатқалы, Аралбай өзенінің оң жағасы 
Арганаты, урочище Унгирлы, правый берег р. Аралбай

23. Tac мүсін
Изваяние

22. Tac мүсін 
Изваяние



Тамды өзенінің төменгі тұсы, Жетіқыз өзені 
Низовье р. Тамды, р. Жетыкыз
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24.1. Тас мүсін (бейненің үш қыры). Сызба 

Изваяние (изображение в трех проекциях). Рис.

24. 2. Тас мүсін 
Изваяние



Үлытаудың терістік етегі, Жанғабыл өзені 
Северный склон гор Улытау, р. Жангабыл

25.1,2. Бақсының мүсіні (фотосурет пен сызба) 
Изваяние баксы (фотография и рисунок)

25.3. Бақсы мүсінінің сырт көрінісі.
Мүсіннің желке түсында күн қүдайының, оң қырында шан-қобыздың бейнесі салынған. Сызба

Изваяние баксы, вид сзади.
В верхней части изваяния изображение солярного знака, на правой грани шан-кобыза. Рис.



Торғай өзені, Бақсымола сайы 
Урочище Баксымола, р. Тургай

26.1,2. Басы сынған тас мүсін (фотосурет пен сызба) 
Изваяние, фрагмент (фотография и рисунок)

27. Терісқаққан өзенінің жоғарғы бетіндегі тас мусін.
KCPO ҒА археология мұражайы 

Изваяние из верховья р. Терсаккан.
Музей археологии АН РФ



Жекешат (Бозай) өзені 
Река Жекешат (Бозай)

28.1,2,3. Келіншектас. Желек киген келіншек 
(екі сипаттағы фотосүрет пен сызба)

Изваяние женщины в головном уборе желек -  келиншектас 
(фотографии в двух проекциях и рисунок)



29. Келінииектас -  желек киген 
келіншек. ҚР Орталық мемлекеттік 
мұражайы
Изваяние женщины в головном уборе 
желек -  келиншектас.
Центральный государственый музей 
Республики Казахстан

30. Келіншектас. Ақмола облысынан табылған тас мусін.
Суретті авторға проф. М. Е. Массон берді 

На первом плане изваяние женщины -  келиншектас. Акмолинская область. 
Снимок передан автору проф. М. Е. Массоном



31. Солтүстік және Орталық Қазақстанның тас мүсіндері* 
Изваяния из Северного и Центрального Казахстана’

32. Әйелдердің тас мүсіндері. и. а . кастанье сызбасы* 

Женские изваяния. Рис. И. А. Кастанье**

* Энциклопедический словарь / Издатели Ф. А. Брокгауз и И. А. Ефрон. СПб., 1890-1907. Т. 18.
** Кастанье И. А. Древности Киргизской степи и Оренбургского края / Тр. Оренбургской уч. архивной комиссии. 1910. Вып. 22.



Қаракеңгір аңғары, Тоғызбайкөл 
Долина р. Каракенгир, оз. Тогузбайколь

33.1,2. Әйел мүсіндері (фотосурет пен сызба) 
Изваяние женщины (фотография и рисунок)

Қаракеңгір және Сарыкеңгір 
өзендерінің қосылар тұсы

Район слияния р. Каракенгир 
и Сарыкенгир

Қаракеңгір езенінің жоғарғы тұсы 
Верховье р. Каракенгир

34. Әйел мүсінінің басы. Сызба 

Изваяние женщины. Голова. Рис.

35. Тас мүсін. Сызба 

Изваяние. Рис.



Үлытаудың терістік баурайындағы жазық, Қаратал өзені 
Равнина у северного предгорья Улытау, р. Каратал

36. 1-4. Ислам енген дәуірдің тас мүсіні (екі сипаттағы фотосуреттер пен сызбалар)
Изваяние времени исламизации племен Центрального Казахстана 

(фотографии в двух проекциях и рисунки)



Қызылтас аңғары, Атасу өзенінің оң жағасы
Долина Кызылтас, правый берег р. Атасу

37.1. Тас мүсінді қабыр қоршауы 
Ограды и изваяние

37.2. Tac мүсін. Сызба 

Изваяние. Рис.

38. Қабыр қоршауы
Ограда
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39. Түркі кешенінің тұтас көрінісі 
Тюркский мемориал. Общий вид

o 3 J
a о о о о  0 о <} <э

а  9 о 'ф ъ
О

1 м

40. Жерлеу кешенінің жобасы 
Погребальный комплекс. План



Ақсай аңғары, Атасу өзені
Долина Аксай, р. Атасу

42.1,2. Қабыр қоршауы жане тас мүсін екі қырынан 
Ограда и изваяние в двух проекциях



Атасу өзені, Қараөзек сайы 
Урочище Караузек, р. Атасу

43. Қабыр қоршауы жане тас мүсін 
Ограда и изваяние

Айдаһарлы сайы, Атасу өзенінің сол жағасы 
Урочище Айдахарлы, левый берег р. Атасу

44. Ескерткіштер кешенінің орналасу жобасы («мұртты қорғанның» іші) 
Мемориальный комплекс внутри кургана «с усами». План



Үнді Қойтас шатқалы, Атасу өзенінің жоғарғы беті 
Урочище Унды-Койтас, верховье р. Атасу

!

45.1. Ескерткіии кешенінің жобасы 
Мемориал. План

45.2,3. Tac мүсіндер. Сызбалар 

Изваяния. Рис.



Ақтау аңғары
Долина Актау

46. Ескөрткіштер кешенінің жалпы көрінісі 
Мемориальный комплекс. Общий вид
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47. Жерлеу кешенінің жобасы 
Погребальный комплекс. План



Ақтаудың оңтүстік-батыс баурайы 
Юго-западное предгорье Актау

48.1. Ескерткіштер кешенінін жобасы 
Мемориальный комплекс. План

о

1 М

1.

48.2. Қоршаулар, әрі тас мүсіндер. Сызбалар 

Оградки и полуразрушенные изваяния. Рис.



Мыржық Жартас, Атасу өзені 
Мыржык-Жартас, р. Атасу

49. Қоршаудағы тас мүсін 
Изваяние у ограды

Аққойтас, Талды өзені 
Аккойтас, р. Талды

I

50. Ерте түркі дәуір інің қоршауы және тас мүсіні

Ограда и изваяние раннетюркского времени



Жақсы Қызылтау бөктері, Тесіктас 
Предгорье Жаксы-Кызылтау, Тесиктас

Үшқызыл шатқалы 
Урочище Ушкызыл

52. Қоршау мен тас мүсін 
Ограда и изваяние

53. Қоршау мен тас мүсін 
Ограда и изваяние



Талды-Нұра өзені 
Река Талды-Нура

54, 55. Tac мүсіндер. Сызба 

Изваяния. Рис.

Айыртау, Мойынты 
Аиртау, Моинты

56. Қоршау
Ограда



Жаңа жұрт 
Жанажурт

57.1. Обаның шығыс жағындағы тас мүсіндер. Сызба 5 7 .2 . Әйелдің тас мүсіні. Сызба

Изваяния на восточной стороне кургана. Рис. Изваяние женское. Рис.

58. Эйел тас мүсіні.Омск мүражайы 
Изваяние женское. Омский музей



Алабас бөктерінің терістік-шығыс бөлігі, 
Егізек шатқалы

Северо-восточная часть предгорья Алабас, 
урочище Егизек

Қоршаулар кеииенінің жобасы 60. Тас мүсін. Сызбалар

Ограды. План Изваяния. Рис.

Бүғылы тауының шығыс беті 
Восточная сторона гор Бугулы

61. Әйелдің тас мүсіні
Изваяние женское
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62.1. Жерлеу кешенінің жобасы 
Погребальный комплекс. План

62.2,3. Сақталған тас мүсін 
Изваяние



Жәмші өзенінің жоғарғы алқабы 
Түлкілі өзенінің аңғары

Верховье р. Жамши, 
долина р. Тюльклы

63.1,2. Тас мүсіндер. Сызбалар 

Изваяния. Рис.



Беғазы таулары 
Горы Бегазы

чсгь
С

64. Tac мүсінді әрі тас обалы қоршаудың
орналасу жобасы

План расположения оград 
с изваянием у каменного кургана

Қанаттас, Нұртай өзені 1 -  Қарашоқы шатқалы 
Канаттас, р. Нуртай Урочище Карашокы 1

65. Қоршау мен тас мүсін
Ограда и изваяние

66. Қоршау мен тас мүсін
Ограда и изваяние



2 -  Қарашоқы шатқалы
Урочище Карашокы 2

67. Қоршау мен тас мүсін 
Ограда и изваяние

Ақөлке шатқалы 
Урочище Акольке

68. Қоршау мен тас мүсін
Ограда и изваяние



Беғазы баурайындағы жазықтың шығыс жағы, 
Сынтас шатқалы

Восточная часть равнины у гор Бегазы, 
урочище Сымтас

69. Сырғалы тас мүсін. Сызба 

Изваяние воина с серьгой. Рис.

Беғазының оңтүстік баурайы 
Южное предгорье Бегазы

70. Әйелдің тас мүсіні . Сызба

Изваяние женское. Рис.



Қаршығалы өзенінің аңғары
Долина р. Каршыгалы

71. Қоршау және тас мүсін 
Ограда и изваяние

72. Сырға таққан ер кісінің тас мүсіні. Сызба 

Изваяние мужчины с серьгами. Рис.



Тоқырауын өзенінің жоғарғы беті, 
Қарашоқы

Верховье р. Токраун, 
Карашокы

73. Обаның батыс жағындағы тас мүсіндер 
Изваяния у западной стороны кургана

74. Тоқырауын аңғарындағы тас мүсін 
Изваяние из долины р. Токраун



Қазанғап өзенінің аңғары, Сәукеле Құйрық шатқалы 
Долина р. Казангап, урочище Саукеле-Куйрук

76. Қоршау 
Ограда

77. Қоршау және басы сынған тас мүсін
Ограда с полуразрушенным изваянием

75. Ескерткіштер кешенінің жобасы 
Мемориальный комплекс. План



78.1. Ескерткіштердің жалпы 
көрінісі
Общий вид мемориала

78.2. Ескерткіштердің батыс 
жағынан көрінісі
Вид мемориала 

с западной стороны

78.3. №1 тас мүсін 
Изваяние № 1

78.4. № 2 тас мүсін
Изваяние № 2



Күлші шатқалы
Урочище Кулшы

79. Tac мүсін 
Изваяние

Түлкілішат шатқалы 
Урочище Тюльклышат

80. Қоршау мен тас мүсін
Ограда и изваяние



81. Бақсының тас мүсіні. Бас жағында күн таңбасы бар. Сызба 

Изваяние баксы с изображением солярного знака. Рис.

82. Әйелдің тас мүсіні 
Изваяние женское

83. Тас мүсіндер 
Изваяния



Көктас жазығы, Құсақ өзені 
Равнина Коктас, р. Кусак

84.1. Ескерткіштер кешенінің жалпы көрінісі 
Мемориальный комплекс. Общий вид

84.2; 84.3. Тас мүсін екі сипатта 
Изваяние в двух проекциях



____.

85. Қоршау түбіндегі тас мүсін 
Изваяние у оградки

86. Әйелдің тас мүсіні 
Изваяние женское



Қызыл Арай тауларының оңтүстік қапталы, 
Сарыөлең шатқалы 

Южная сторона гор Кызыл-Арай, 
урочище Сарыулен

о

87. Ескерткіштер кешенінің жобасы 
Мемориальный комплекс. План

88.1,2. № 1 тас мүсін (фотосурет пен сызба)
Изваяние № 1 (фотография и рисунок)



88.5. № 3 тас мусін. Сызба
Изваяние № 3. Рис.

88.6. № 4 тас мүсін. сызба
Изваяние № 4. Рис.



Қараағаш шатқалы
Урочище Караагаш

89.1,2. «Түркі данышпанының» тас мүсіні (фотосурет пен сызба)
Изваяние «тюркский мудрец» (фотография и рисунок)



Тарасу шатқалы
Урочище Тарасу

Тас мүсіндер. Сызбалар 
Изваяние. Рис.

90.3,4. Тас мүсіндер. Сызбалар 
Изваяние. Рис.



90.5,6. Әйелдер тас мүсіндері. Сызбалар 

Изваяния женские. Рис.

Кеңасу шатқалы 
Урочище Кенасу

91. Тас мүсін. Сызба 

Изваяние. Рис.



Саржал шатқалы
Урочище Саржал

92.1. Ескерткіштер кешенінің тұтас көрінісі 
Мемориальный комплекс. Общий вид



Қызыл Арайдың оңтүстік-шығыс бөктері, Сона ауылы 
Юго-восточное предгорье Кызыл-Арай, аул Сона

93. Ескерткіштер кешенінің жобасы 
Мемориальный комплекс. План

94. Tac мүсін (алдынан және сырт кө р ін іс і) . Сызба 
Изваяние (вид спереди и сзади), р и с .

95. Тас мүсін. Сызба 
Изваяние. Рис.



Көлденең шатқалы
Урочище Кельденен

[3
і I

Vп
96. Ескерткіштер кешеніиің жобасы 

Мемориальный комплекс, План

Қызыл Арай таулардың солтүстік 
жағындағы жазық, Сатыбай өзені 
Равнина с северной стороны гор 

Кызыл-Арай, р. Сатыбай

9

Ç_i_srt

97. «Серінің»тас мүсіні. Сызба 

Изваяние «франт». Рис.

98. Қаратау тас мүсіні, Қызыл Арай тас мүсініне 
үқсас (төрт қырлы бейне). Сызба

Шымкент тарих-өлкетану муражайы
Изваяние из Каратау, подобное кызыларайскому 

(изображение в четырех проекциях). Рис. 
Ш ымкентский историко-краеведческий музей



Темірші таулары, Қарақуыс шатқалы
Горы Темирши, урочище Каракуыс

t / й>іб£кі 2-fc/KitA. 7t

о a
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99.1. Түркі ескерткіштер жобасы 
Тюркский мемориал. План

о
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99.2. Tac мүсіндер тізбегі 
Цепочка каменных изваяний

99.3. Тас мүсіндер тізбегі солтүстігінен 
Вид цепочки изваяний с северной стороны



99.4. № 1 тас мүсін 
Изваяние № 1

99.5. № 2 тас мүсін 
Изваяние № 2

99.6. Тас мүсін. Қоршаулардың орталық тобы 
Изваяние из центральной группы оградок

99.7. Тас мүсін. Қоршаудағы солтүстік тобы 
Изваяние из северной группы оградок



Қараағаш ауылы 
Аул Караагаш

100. Tac мүсін 
Изваяние

Ак.шабай шатқалы Қарақүлболды тауының
^ „ солтустік етегіУрочище Акшабаи

Северное подножие горы 
Каракулболды

101. Қоршаудағы тас мүсін. Сызба 
Изваяние у ограды. Рис.

102. Обаның жанындағы тас мүсін. сызба  
Изваяние у кургана. Рис.



Сеңгір өзенінің аңғары
Долина р. Сенгир

103. Ер адамның тас мүсіні. Сызба 

Изваяние мужское. Рис.

104. Әйел адамның тас мүсіні. Сызба 

Изваяние женское. Рис.



Қызылтау, Қойшоқы шатқалы
Горы Кызылтау, урочище Койшокы

105.2. № 1, 2 тас мүсіндер. Сызба

Изваяния № 1, 2. Рис.



Жарлы өзенінің он, жағасы
Правый берег р. Жарлы

106. Тас мүсін 
Изваяние

Кеңестас шатқалы 
Урочище Кенестас

107. Тас мүсін 
Изваяние

Ханқашты баурайы 
Предгорье Ханкашты

108. Тас мүсін
Изваяние

109. Тас мүсін
Изваяние



Түнқатар тауының етегі, Қотантас
Подножие горы Тунгатар, Котантас

110.2. Әйелдердің тас мүсіндері
Изваяния женские



Далба шатқалы, Қаратомар 
Урочище Далба, Каратомар

111.1,2. Әйелдің тас мүсіні (фотосурет пен сызба)
Изваяние женское (фотография и рисунок)



Түндік өзенінің аңғары
Долина р. Тундук

112.1. Тас мүсін 112.2. Артқы жағындағы әйел мүсіні
Изваяния Изваяние женское

113. Қарқаралы ауданынан табылған әйел мүсіні (фотосурет пен сызба). 
Қарағанды тарих-өлкетану мүражайы

Женское изваяние из Каркаралинского района (фотография и рисунок), 
Карагандинский историко-краеведческий музей



Қапқатас шатқалы
Урочище Капкатас

114. Ескерткіиитер кешені 
Мемориальный комплекс. Общий вид

115.1,2. Ислам енген дәуірдің тас мүсіні (фотосурет пен сызба)
Изваяние времени исламизации (фотография и рисунок)



Қоң өзенің аңғары
Долина р. Кон

116.1. Құлаған дыңның шығыс жағындағы әйелдердің тас мүсіндері 
Женские изваяния у восточной части разрушенного дына

116.2. № 1 тас мүсін
Изваяние №1

116.3. № 2 тас мүсін
Изваяние № 2



Төрткүл 
Торткуль

U  
Q

117. Ескерткіштер кешенінің жобасы 118. Тас мүсін
Мемориальный комплекс. План Изваяние

Нура өзенінің аңғары 
Долина р. Нура

119. Тас мүсін
Изваяние



Ерейментау, Сілеті өзенінің басы, Торғай шатқалы 
Ерейментау, верховье р. Селеты, урочище Тургай

,4'VXn;

120.1. Қоршау және N° 1 тас мүсін. Сызба 

Ограда и изваяние № 1. Рис.

120.2. Қоршау және № 2 тас мүсін. Сызба 

Ограда и изваяние № 2. Рис.

120.3. № 3 тас мүсін. Сызба

Изваяние № 3. Рис.



Баянауыл, Жұмыртқалы көлі 
Баянаул, оз. Жумурткалы

121.1. Ескерткіиитер кешенінің 
жобасы

Мемориальный комплекс. План

121. 2,3. Ескерткіштер кешенінің екі сипаты 
Общий вид мемориала в двух проекциях



121. 4,5. Tac мүсін (фотосурет пен сызба) 
Изваяние (фотография и рисунок)

122. Қоршау түбіндегі тас мүсін 
Изваяние у ограды



Қалмақ Қырған тауы
Гора Калмак-Кырган

123.1. Ескерткіштер кешенінің жобасы 
Мемориальный комплекс. План

123.2. Кешеннің жалпы керінісі 
Мемориал. Общий вид

123.3. Tac мүсін
Изваяние



Аужан керегетасы шатқалы

Урочище Аужанкерегетасы

124.1. Кешеннің жалпы көрінісі 
Мемориал. Общий вид

124.2. № 1 жене 2 тас мүсіндер 
Изваяния № 1 и 2

124.3. № 3 тас мүсін 
Изваяние № 3



124. 4,5. № 1 тас мүсін (фотосурет пен сызба) 
Изваяние № 1 (фотография и рисунок)

124.6,7. № 2 тас мүсін (фотосурет пен сызба)
Изваяние № 2 (фотография и рисунок)



Баянауыл 
Баянаул

125. Әйелдердің тас мүсіндері 
Изваяния женские

Тағыбай бұлақ шатқалы 
Урочище Тагибай-Булак

Жасыбай жазығы 
Көпмола шатқалы 
Равнина Жасыбай 
урочище Копмола

126. Оба ортасындағы әйелдің тас мүсіні 
Изваяние женское в центре кургана

127. Эйел тас мүсіні
Изваяние женское



128.1,2. Баянауыл даласынан табылған тас мүсін (фотосурет пен сызба) 
Этнография муражайы (Санкт-Петербург)

Изваяние из Баянаульской степи (фотография и рисунок)
Музей этнографии (Санкт-Петербург)



129.1-4. Баянауыл даласынан табылған тас мүсіндер 
Омбы өлкетану мұражайы

Изваяния из Баянаульской степи.
Омский краеведческий музей



Тарбағатай таулары 
Горы Тарбагатай
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130. Жерлеу кешенінің жобасы 
Тюркское погребение. План

131. Тас мүсін 
Изваяние



Таскескен шатқалы
Урочище Таскескен

132. «Мықты үйі» тастар 
Изваяния

133. Тас мүсін (фотосурет пен сызба)
Изваяние (фотография и рисунок)



134.1-3. Tac мүсіндер 
Изваяния



Былқылдақ шатқалы, Аягөз өзені 
Урочище Былкылдак, р. Аягуз

135. Обаның ортасындағы тас мүсіи 
Изваяние в центре кургана

Шұбартау 
Шубартау

' Mi

136. Тас мүсін
Изваяние



Алакөл ауданы
Алакульский район

139. Қопалдан шыққан қолында сұңқары бар тас мүсін. Сызба 
Томск университетінің мүражайы

Изваяние с соколом из Копала. Рис.
Музей Томского университета



Іле Алатауы, Асы жазығы
Заилийский Алатау, равнина Асы

140.1,2. Орхон жазуы бар тас мүсін 
Изваяние с орхонской надписью

141. Тоғыз өрім шашы бар тас 
мусіннің бас жағы

Головная часть изваяния 
с косами в девять рядов

142. Тас мүсін
Изваяние



Нарынқол ауданы
Нарынкольский район

143. Tac мүсін. сы зба  

Изваяние. Рис.

Үзынсу шатқалы, Иереу жайлауы 
Урочище Узунсу, жайляу Ииреу

144.1. Кешеннің жалпы көрінісі
Пбші/ій R u n  М Р М П П І / ІЯ П Я

144.2. Тас мүсін
Изваяние



Шу өзенінің анғары, Мойынтас шатқалы 
Долина р. Чу, урочище Моинтас

145.1. Жерлеу кешенінің жалпы көрінісі 
Погребальный комплекс. Общий вид

145.2. № 2 тас мүсін
Изваяния № 2

145.3. № 3 тас мүсін
Изваяния N° 3



146.Г ,2. Бастары сынған тас мүсіндер. Алғабас шатқалы, Құлан ауданы 
Тараз тарих-өлкетану муражайы  
Изваяния из урочища Алгабас.

Таразский историко-краеведческий музей

147. Tac мүсін. Алайғыр шатқалы Шу ауданынан 
Тараз тарих-өлкетану мүражайы
Изваяние из урочища Алайгыр 

Чуйского района.
Таразский истор ико -краеведческий музей

* жазуы бар мүсін

148. Тас мүсін. Мерке ауданынан 
Тараз тарих-елкетану муражайы

Изваяние 
из Меркенского района. 

Таразский исто рико-краеведческий  
музей

И Я Ғ І Я Я Н И Р  Г. Н Я Л П И Г . Һ Ю



149.1,2. Қордай ауданынан шыққан тас мүсіндер. 
Тараз тарих-өлкетану мүражайы  

Изваяния из Курдайского района. 
Таразский историко-краеведческий музей

150.1,2. Жетісудан шыққан тас мүсіндер* 
Изваяния из Семиречья*

* Шер Я. А. Каменные изваяния Семиречья. М.-Л., 1966



151.1,2. Қазақстаннан шыққан тас мүсіндер 
Мемлекеттік тарихи мұражай (Мәскеу)

Изваяния из Казахстана. 
Государственный исторический музей (Москва)
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авторға проф. М. Е. М ассон берген

Горы Каратау, урочище Усуктас. «Каменная баба»

Снимок из архива Н. Б. Остроумова передан автору 
проф. М. Е. Массоном
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Антропология жэне этнография 

мұражайы (Санкт-Петербург)

Изваяние. Рис.
МАЭ (Санкт-Петербург)
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